 A O NT N A PVLOVtCt CEHOV Calin CIOBOTARI s Lt\IAl)As -sksrkAJ ksM'sr ksrkss- N- ai cum sa citesti Livada de visini fara sa constati ceva foarte straniu: peste tot sunt numere1 Izbucnesc de pretutindeni, cand te astepti mai putin, fie ca e vorba despre dis cutii financiare, meteorologice, localizari spatio-temporale, ori chiar porecle E o vasta imparatie a numeralului textul acesta de sfarsit de drum cehovian si, daca nu te tii bine de balustradele sensurilor, risti sa te pierzi intr-o "matematica" ampla, naucitoare, alune coasa, va i!, atat de alunecoasa i nainte de toate, insa, sa trecem in revista, lapidar, o parte din "zonele" textuale aflate in zodia numeralului2 Actul /, aproximativ patruzeci de referinte3 Duniasa spune ca e "Aproape doua" (p 3) Lopahin constata ca trenul a intarziat "Cam doua ore, cel putin" (p 3) Lopahin: "Liubov Andreevna a stat cinci ani in strainatate" si "Mi-o amintesc cum, odata sa fi avut cincisprezece ani" (p 3) Ceva mai incolo, repeta ca "Nu ne-am mai vazut de cinci ani!" (p 5) Epihodov ne anunta ca afara sunt "minus trei grade" (p 4) si ca "iata, mi-am cumpa- rat a treia pereche de cizme" (p 5) Despre Epihodov, Duniasa ne spune ca e numit "Douazeci si doua de nenorociri" (p 5) Imediat, in didascalie "se aud apropiindu-se de casa doua trasuri" (p 5) Ania se plange ca "n-am dormit deloc tot drumul, timp de patru nopti", iar Variei i se pare de neconceput ca Ania sa calatoreasca singura: "Cum era sa calatoresti singura, sufletel? La saptesprezece ani?!" (p 7) Ania relateaza ca, la Paris, "mama locuieste la etajul cinci" (p 7) si ca le lasa chel- · nerilor "o rubla bacsis" (p 8) Va ria estimeaza ca ora "ar trebui sa fie trei" (p 9), iar doua pagini mai incolo anunta: "Domnilor, s-a facut ora trei!" (p 11 ) Ania calculeaza ca "acum sase ani a murit tata" si "o luna mai tarziu" a murit Grisa, "un baietel frumos, de sapte ani" Piscik o imita pe Liubov: "Hei, sa dispara caleasca mea, cu toate cele patru roti" (p 12) Lopahin anunta data stabilita pentru licitatie: 22 august (p 12) Tot el, in cadrul ace leiasi replici, informeaza ca "proprietatea dumneavoastra se afla la doar douazeci de verste de oras" (p 13) si ca parcelarea livezii va aduce "un venit de cel putin douazeci si cinci de mii de ruble pe an!", mai exact "douazeci si cinci de ruble pe an pentru fiecare 1 Desigur, exista numere si in celelalte piese ale lui Cehov, insa nicidecum in frecventa cu care ele apar in Livada de visini Cercetarea actuala e axata strict pe piesa din 1904 Ar fi interesant de realizat o cercetare numerologica pe intreaga opera dramatica cehoviana si de verificat cum variaza aceasta scala numerica de la piesa la piesa Concluziile ar putea da seama de o evolutie a rigorii in gandirea lui Cehov 2 Utilizez Cehov, Livada de visini, Editura "Agora" 2007, Bucuresti, prefata de George Banu, traducere de Ioan Ionel 3 "Aproximativitatea" deriva din marja de inexactitate inerenta oricarei traduceri suprafata de doua hectare" (p 13), asta in conditiile in care afacerea cu livada e falimentara pentru ca "visinii rodesc o data la doi ani" Acelasi Lopahin repeta data de 22 august (p 13), in vreme ce Firs rememoreaza "vremuri mai vechi, clf patruzeci si cinci de ani in urma" (p 13) Argumentatia lui Lopahin continua: "peste douazeci de ani, numarul vilelor se va inmulti peste masura" (p 14) si Gaev are chef de numere: "Dulapul a fost facut exact cu o suta de ani in urma" (p 14), observa el, smul gandu-i lui Piscik o exclamatie: "0 suta de ani Va dati seama! " (p 14) Ramanem in sfera centenara, cu acelasi "Salut prezenta ta , care de o suta de ani este o Gaev: calauza " (p 15) Va ria relateaza despre Firs ca "de trei ani bombane" (p 15), imediat Lopahin promitand ca "ne revedem peste trei saptamani" (p 16) si ca "pot sa va fac rost repede de un imprumut de cincizeci de mii de ruble" (p 16) Piscik viseaza la norocul fiicei sale, care "va castiga doua sute de mii la Iazul cel mare" (p 17), insa pana atunci ii cere Liubovei "doua sute patruzeci de ruble" (p 19), suma pe care o repeta in replica imediat urma toare i ntr-un acces de inflacarare, Gaev se declara "omul anilor '80" (p 22), apoi calculeaza o lovitura la biliard "din doua parti, spre mijloc!" Actul al doilea - aproximativ douazeci de refe rinte lasa reia porecla lui Epihodov: "Douazeci si doua de neno i rociri! ntre noi fie vorba, omul asta e cam smintit' (p 27) Liubov ii reproseaza lui Gaev ca "iar ai intrecut masura, vorbind despre anii saptezeci, despre decadenti" (p 29) Lopahin reia calculele, intrebandu-se cat ar putea matusa din laroslavl: "0 suta de mii, doua sute de trimite mii?" (p 30), asta chiar daca Liubov e de parere ca "si cu zece, cincisprezece mii am fi multumiti" (p 30) Liubov povesteste cum "trei ani n- am stiut ce-i odihna", in vreme ce Gaev rememoreaza componenta orchestrei evreiesti: "patru viori, flaut si contrabas" (p 31 ), dupa care vorbeste de slujba de la banca: "sase mii de ruble pe an" Lopahin estimeaza ca Trofimov "o sa implineasca cincizeci de ani si tot student o sa fie" (p 34 ) La randul sau, Tr ofimov dezvolta teoria celor "o suta de simturi": "S-ar putea ca omul sa aiba o suta de simturi si cand moare sa-i dispara numai cinci, pe care noi le cunoas tem, iar restu l de nouazeci si cinci sa ramana vii" (p 35) Lopahin informeaza audienta ca "ma scol la ora cinci dimineata" Nu peste mult timp, un trecator o interpeleaza pe Va ria: "Mademoiselle, dati treizeci de copeici unui rus flamand?" (p 37) Pentru a treia oara, Lopahin reaminteste fatala data de 22 august (p 38) i n discursul sau despre poporul rus, Trofimov e de parere ca "noi am ramas in urma cu cel putin doua sute de i ani" (p 39), dupa care simte nevoia sa se confeseze: "nca n-am treizeci de ani, sunt tanar, sunt inca student, dar am trecut prin atatea!" (p 41 ) Actul trei - aproximativ treizeci de referinte Piscik debuteaza in forta, anuntand ca "poimaine trebuie sa platesc trei sute zece ruble Am facut rost de o suta treizeci" (p 42) Apare Charlotta care isi introduce trucurile numarand in germana: "Eins, zwei, drei!" O secundeaza Piscik, vorbind despre un "opt de pica" (p 43) Charlotta mai numara de doua ori (p 44 ), dupa care Liubov informeaza ca bunica din laroslavl "a trimis cincispre zece mii de ruble ca sa cumpere mosia pe numele ei" Exasperata de toate necazurile, Varia izbucneste: "Daca as avea bani, cat de putini, macar o suta de ruble, as lasa totul balta si as pleca" (p 45) Liubov tine sa-i reproseze eternului student Trofimov ca "aveti douazeci si sase de ani, sau douazeci si sapte, si nu sunteti decat in anul doi de gimnaziu, un licean!" (p 47) La scurt timp, Firs explica de unde vine longevitatea sa: "De peste douazeci de ani, eu iau in fiecare zi ceara rosie, ba chiar si mai mult; poate de la ea mi se trage ca sunt inca in viata" (p 49) Coincidenta sau nu, lasa reaminteste porecla lui Epiodov: "Cap sec! Douazeci si doua de nenorociri" Revine Piscik: "0 sa iau totusi de la dumneavoastra o suta optzeci de ruble O sa iau (danseaza) o suta optzeci de rublite" (p 50) E invocat din nou Epihodov, de data aceasta prin Va ria: "Douazeci si doua de neno rociri! Nici urma sa nu ti-o mai vad pe-aici!" (p 52) Mult asteptata sosire a lui Lopahin de la licitatie se deschide cu o relatare a acestuia despre mersul trenurilor: "Licitatia s-a incheiat spre orele patru Am intarziat si am pier dut trenul A trebuit sa asteptam cursa de ora noua si jumatate" (p 53) Dinspre masa de biliard se aude vocea lui lasa: "sapte si optsprezece" (p 54 ) i ncepe matematica lopahiana: "Leonid Andreici n-avea decat cincisprezece mii de ruble la el, iar Derganov accepta sa plateasca datoria si mai ofera treizeci Cand imi dau seama cum stau lucrurile, ma incaier cu el si ofe r patruzeci de mii El, patruzeci si cinci; eu, cinci zeci si cinci de mii El mai urca din cinci in cinci, eu din zece in zece mii si asa, pana s-a terminat Eu am mai adaugat nouazeci de mii peste datorie si a ramas ca mine" (p 54 ) Actul patru - aproximativ douazeci de referinte Lopahin a cumparat sampanie de "opt ruble sticla" (p 58) si se grabeste pentru ca "Domnilor, luati seama, au mai ramas doar patruzeci si sase de minute pana la plecarea trenului Ceea ce inseamna ca, peste douazeci de minute trebuie sa fim la gara Grabiti-va!" (p 58) Tot Lopahin presara sare pe rana livezii si a fostilor ei proprietari, explicand reteta succesului sau financiar: ,,Asta primavara, am semanat doua mii de hectare cu mac si acum am castigat patruzeci de mii curate[ ] Asa am castigat cele patruzeci de mii de ruble" (p 59) Cu demnitate, Trofi mov refuza imprumutul lui Lopahin: "De mi-ai da doua sute de mii si tot nu i-as lua" (p 60) Lopahin isi exprima indoiala ca Gaev se va tine de slujba de la banca: "sase mii de ruble pe an Dar n-o sa reziste, e prea lenes " (p 60) lasa readuce in atentie numarul douazeci si doi: "Douazeci si doua de nenorociri" (p 61 ), apoi bea bucuros sampanie ieftina: "Peste sase zile sunt iar la Paris" (p 61 ) Victorios, Piscik isi plateste datoriile: "Patru sute de ruble Mai trebuie sa-ti mai dau opt sute patruzeci[ ] si dumneavoastra patru sute incantatoare doamna" (p 64) Are bani pentru ca au venit niste englezi carora "le-am dat o parcela de pamant, de-ala argilos, pentru douazeci si patru de ani " (p 64 ) Tragand de timp, Liubov crede ca "mai putem sta cinci minute" (p 64), in timp ce Lopahin ii face Va riei o calculatie nedorita: locul unde va lucra ea ca menajera e la "cam saptezeci de verste" (p 66) Nemaiavand prea multe de spus, noul proprietar al mosiei face consideratiuni de natura meteorologica: "Doar ca e frig Un ger de trei grade" (p 66) Cercul se inchide, dupa ce, la inceput Epihodov vorbea despre o temperatura de "minus trei grade" (p 4 ) i n fine, desi nu e momentul, Gaev isi aminteste de vremurile "pe cand aveam sase ani" (p 68) La toate acestea, se adauga indicatiile introductive referitoare la varsta personajelor: Ania (17 ani), Va ria (24 ani), Firs (87 ani) Aparent, numerologia Livezii pare o infuzie de realism i ntr- adevar, ce poate fi mai realist decat numarul, aportand cu sine exactitate, rigoare, fermitate a datarii, intr-un fel de algebra narativa menita a da satisfactii celor ce iubesc ordi nea, fie ea si neprestabilita Doar ca-mereu exista cate un "doar ca" la Cehov - iti dai seama de inca un aspect, colate ral: privite in ele insele, cele aproape o suta de numerale din piesa de la 1904 nu sunt de mare ajutor in a depasi preten tiile unei lecturi oneste si ce daca afara sunt "minus trei grade"? si ce daca licitatia urmeaza sa aiba loc pe 22 august? si ce daca lui Epihodov i se mai spune "Douazeci si doua de nenorociri"? Cu ce ne ajuta sa stim ca Liubov Andreevna Ranevskaia locuia in Paris la etaj ul cinci si nu la un altul? Ce mare voluptate in a afla de la Gaev ca dulapul cutare impli ,neste centenarul? Auzim altfel scviziuniitul cizmelor lui Epihodov, daca stim ca ele sunt a treia pereche, ori il vom privi altfel pe Piscik atunci cand vom afla cu exactitate ce datorii are el sa-i dea lui Lopahin or·l Ranevskai? si lista acestor intrebari des chise poate continua mult si bine La fel de adevarat este ca inflatia numerologica, peste care cade fe lurime de cortine muzicale (sunete de struna rupta, chitara epihodoviana, ecourile orchestrei evreiesti, cantecul indecis al Charlottei din ultimul act etc ), alcatuieste o foarte fina atmosfera pitagoreica, adica acel ideal de armonie pe care acesti presocratici aspirau sa-I atinga dato rita unei bune abordari a numerelor prin muzica si a muzicii prin numere1 Aspectele legate de muzicalitatea cehovianis mului, insa, ne intereseaza mai putin aici, desi, asa cum s-a spus, ele sunt un bun argument pentru revendicarea cehovianismului de catre tabara simbolistilor si, ce e drept, a cauta semnificatii adanci acestei numerologii, a resimti tentatia descoperirii de coincidente, a stabili analogii mai mult sau mai putin spectaculoase - toate cer un pret: accep tarea unei grile de lectura tributara simbolismului Mai este interesant de observat relatia dintre numere si tacerile pe care le instantiaza dramaturgul, tacerea aparand asemenea unui contrapunct aproape agresiv de fiecare data cand vine in consecutivitatea exactitatilor numerologice Se produce un foarte apasat contrast intre ceea ce s-ar putea numi o logica a cifrelor si o logica a tacerii B Elvin observa ca "in existental lui Cehov, cuvantul se opreste la jumatatea dru n mului, lasad spectatorului sarcina sa mearga cu inchipuirea 1 G,elebra teorie a muzicii de la Pitagora, cea in care diferentdintre sunete este interpretabila in raportari numerice q si intelegerea dramei pana la capat Cuvantul e, aparent, un ghid sovaielnic, dar forta lui sta in puterea cu care circumscrie o drama Masura acestei incomparabile puteri o da tacerea care-I insoteste, vestitele pauze cehoviene"1 Tocmai aceste pauze pun in valoare cuvintele si, in cazul de fata, numerele, fie permitandu-ne sa ascultam ecourile prelungi ale vreunui calcul, fie, din contra, imparantezand brusc gandirea si cata tacere poate fi intre doua numere Poate ca tocmai numerele confera Livezii de visini o doza de enigma neobisnuita pentru scrierile lui Cehov in ansamblul lor De altfel, comentatorii au punctat, nu o data, chestiunea "tonalitatilor enigmatice": "Pe la mijlocul anilor '90, ceva se schimba in tehnica naratiunii ceho viene: in povestirile de pana la 1894, autorul prefera maxima obiectivitate (cata poate fi atinsa in textul narativ), disparand din text pentru a incredinta relatarea - in vorbirea indirect libera - naratorilor sai ori unor personaje Te hnica se complica apoi, cand Cehov prefera obiectivita tii absolute niste tonalitati mai enigmatice, pe care si le va asuma un nou tip de povestitor"2 Dincolo de asemenea incadrari -simbolism, realism - ale Livezii de visini, care tin mai degraba de teorie literara, cred ca de bun-simt este sa ne punem intrebari precum urmatoarele: a premeditat Cehov fiecare dintre numerele pe care le utilizeaza in aceasta ultima piesa a sa? Sau, din contra, a scos la intamplare, din "buzunarele" gandirii sale, numeralele in cauza? si, mai mult: presupunand ca e vorba despre o premeditare, este ea una de forma sau de fond? Altfel spus, 1-a preocupat pe dramaturg muzicalitatea rosti rii numerelor sau a urmarit o logica de continut? A vizat sa confere piesei un ritm interior, sau, mai mult decat atat, a incercat sa ne spuna si altceva? i n cele ce urmeaza, vreau sa schitez cateva "nelinisti" de lectura si sa subliniez unele elemente ce mi se par relevante pentru falsele intrebari retorice de mai sus De ce scviziuniie cizmele lui Epihodov?3 i n unele traduceri romanesti, porecla acestui personaj de plan secund este talmacita adaptat prin "nouazeci si noua de nenorociri"4, in altele, traducatorii prefera fidelitatea fata de textul cehovian: "douazeci si doua de nenorociri"5 Pesemne, prima categorie de traducatori a considerat oportuna aducerea lui Epihodov in proximitatea folclorului romanesc, acolo unde i cifre precum noua sau trei sunt privilegiate n plus, probabil este tentant sa apropii numarul de un climax, in cazul de fata de rotunda cifra "o suta''6 Altfel, il lasi pe Epihodov cumva "nerezol vat": adica de ce tocmai douazeci si doua de nenorociri si nu treizeci si unu, ori patruzeci si trei, ori ? O intrebare care, sa admitem, il vizeaza direct pe Cehov, mai ales ca, din cate se pare, expresia nu facuse vreo cariera inainte de folosirea ei in Livada de visinf 1 B Elvin, Anton Pavlovici Cehov, Editura Tineretului, 1960, Bucuresti, p 288 2 Sorina Balanescu, studiu introductiv la Cehov, "Logodnica" si alte povestiri, Editura Polirom, lasi, 2009, p 15 3 Ti multumesc aici doamnei profesor Sorina Balanescu, cea care mi-a facilitat accesul la varianta originala a textului sj impreuna cu care am avut o serie de discutii revelatoare in privinta ipotezei pe care o avansez Intre altele, doamna Balanescu a verificat dac;a expresia "douazeci si doua de nenorociri" are vreo semnificatie in folclorul rusesc Concluzia dumneaei, favorabila acestei cercetari: viata expresiei in discutie incepe cu Livada de visini 4 Traduc astfel Moni Ghelerter, R Teculescu, V Jianu, Elisabeta Pop 5 Ioan Ionel, de exemplu, prefera aceasta traducere La fel, majoritatea traducerilor in engleza (Julius West, George Calderon, de pilda) si franceza pastreaza numeralul "douazeci si doi" Unele traduceri in germana (August Scholtz, bunaoara) folosesc termenul adaptat "Ungli icksraben"/ "Ghinionistul" 6 Tn ale sale Caiete de regie Cehov, Editura Princeps Edit, lasi, 2003, Bogdan Ulmu crede ca daca Epihodov s-ar impusca, asa cum ameninta la un moment dat, am avea de-a face cu cea de-a o suta nenorocire (p 23) · 7 "Numarul 22 nu pare sa aiba o anume asociere, fiind un fel de numar rotund", scrie, intr-o nota, George Calderon, traducatorul in engleza si ingrijitorul editiei Two p/ays of Tchekhof, tiparita de Riverside Press Limited, Edinburgh, 1912 existentaL ;- 1 Din punctul meu de vedere (un sablon verbal asema nator celor pe care le foloseste functionarul indragostit de Duniasa - sic!), avem de-a face cu unul dintre locurile in care numerologia este premeditata d e dramaturg: "doua zeci si doua" -este si data la care va fi scoasa la licitatie mosia in cauza, iar substantivul "nenorociri", alaturat nume raiului, nu face decat sa anunte , sa introduca nenorocirea e ce pandeste livada Dar sa v rificam, punctual, cele cinci ipostaze in care apare fo rmula in cauza a) Acest apelativ, rostit inca de la inceputul Actului 1, inainte ca noi, cititorii/ spectatorii, sa dispunem de vreo alta informatie despre destinul nefast al visinilor, da de gandit 11 rosteste mai intai Duniasa, in convorbirea cu Lopahin, intr-o prima schita a ghinionistului Epihodov: "Dar este un r i nefericit n fiecae zi i se intampla cate ceva La noi asa i se si spune: douazeci si doua de nenorocin" (p 5) Imediat dupa ce Duniasa rosteste expresia, Lopahin exclama: "lata, se pare ca vin " Porecla lui Epihodov marcheaza astfel o legatura intre cei ce asteapta si cei asteptati, un fel de punte pe care se plimba "nenorocirile" E ca si cum Duniasa rosteste o formula magica, o incan i tatie, ori e ca si cum o face premonitoriu ntre nenorocirile lui Epihodov si soviziuni celor ce, din clipa in clipa, urmeaza sa soseasca, pare ca se prod uce un transfer negativ de energii, o contaminare Cateva pagini mai incolo, Lopahin anunta sec: "pe douazeci si doua august este stabilita licitatia" (p 12), informatie reluata cateva replici mai incolo: "Daca nu gasim o solutie si nu ajungem repede la o intelegere, atunci, pe douazeci si doua august, livada de visini si toata mosia se vor vinde la licitatie" (p 13) b) A doua referire la porecla nefasta a lui Epihodov o face lasa, la inceputul Actului 11: "Douazeci si doua de i nenorociri! ntre noi fie vorba, omul asta e cam smintit" (p 27) si, in timp ce lasa (didascalie), Cehov gaseste de cuviinta sa sublinieze apasat nenorocirea printr-o replica de contrapunct la indiferenta lui lasa: "Sfinte i Doamne, fereste-ne, sa nu se sinucida!' n acelasi act 11, Lopahin readuce in discutie data vanzarii mosiei: "Permiteti-mi sa va reamintesc, domnilor: pe data de doua zeci si doua august se va vinde la licitatie livada de visin!" (p 38) Nenorocirile lui Epihodov merg mana in mana cu nenorocirile familiei Ranevskai c) O alta invocare a poreclei, apartinandu-i tot lui lasa, singurul personaj eminamente rau din Livada de visini, se produce in prima parte a actului III, mai exact imediat ce printre notele orchestrei evreiesti se aude zvonul ca livada ar fi fost vanduta lasa rade la auzul vestii, iar Liubov, intri gala, intreaba: "De ce radeti? De ce va bucurati?" si vale tul frantuziJ, pentru a-si deghiza gandurile, isi pune rasul in seama luL Epihodov: "Epihodov acesta e tare caraghios! Cap sec! Douazeci si doua de nenorociri' (p 50) De aceasta data, porecla nu mai preceda i n acelasi timp, insa, nenorocirea (zvonul vanzarii), ci o sufixeaza, o intareste, o oficializeaza nickname-ul epihodovian produce teren fertil altor nenorociri; imediat ce lasa rosteste buclu casa expresie, adie din nou a moarte, ca in scena anterioara in care Duniasa vorbea despre sinuciderea lui Epihodov; in cazul de fata, "contaminarea" il vizeaza pe Firs, despre care Liubov remarca: "Da' ce ai? Esti palid la fata, nu te simti bine?" (p 50) d) La scurt timp, imprevizibila Va ria isi "iese din fire" (didascalie) si are, fata de Epihodov, o reactie nejustificat de violenta in raport cu greseala acestuia (rupsese tacul si, in genere, isi permitea sa joace biliard): "Chiar in clipa asta, iesi afara! Douazeci si doua de nenorociri! Nici urma sa nu ti-o mai vad pe aici! Sa nu-mi mai apari in fata ochilor!" (p 52) Iesirea Va riei, vorbele ei au ceva din furia rationala a unei exorcizari Ea se comporta ca si cum, constien tizand sursa nenorocului, incearca sa purifice toposul printr-o eradicare a raului: acel "iesi afara!" Dar raul nu trebuie numit, aici este greseala fi icei adoptive a Ranevskai Odata ce i-ai pronuntat numele, chiar daca aparent iese, el, raul, de fapt intra , raspunde chemarii tale1 Asa se face ca iesirea lui Epihodov este simultana cu intrarea lui Lopahin care nu vine singur, ci impreuna cu vestea vanzarii livezii, asadar cu sentinta nenorocirii in buzunar e) Ultima aparitie in "peisaj" a poreciei e din nou adusa de buzele lui lasa, care, fara A alte adaugiri, rosteste batjocoritor: "Douazeci si doua de nenorocirf' In secunda urmatoare, vocea "de dupa usa" (didascalie) a Variei intreaba: "L-au dus pe Firs la spital?' Daca acceptam ca Firs este singurul personaj curat al piesej2, acceptam intrebarea respectiva ca un interes acordat spitalizarii binelui La fe l, a vorbi despre spital inseamna a vorbi despre boala, asa incat, si de data asta, nenorocirile lui Epihodov par in stransa legatura cu nenorocirile de pe (fosta) mosie a Ranevskai Numarul "douazeci si doi" e secundat de multe alte referinte la numere aflate in lega tura cu el, ca intr-o tatonare aluziva a nenorocirii: proprietatea Ranevskai este la "douazeci de verste de oras", parcela rea livezii ar aduce un venit de "douazeci si cinci de ruble pe an", "peste douazeci de ani, numarul vilelor se va inmulti peste masura", Trofi mov are "douazeci si sase sau douazeci si sapte de am", Firs ia ceara rosie "de peste douazeci de am", Lopahin spune ca "peste douazeci de minute trebuie sa fim la gara", Piscik le-a dat englezilor o parcela de pamant "pentru douazeci si patru de am", varsta Va riei este de "douazeci si patru de am" etc Mi se pare ca Epihodov3 este, ca personaj, mai mult decat pare Greutatea sa scenica, trecuta adeseori cu vederea in montarile Livezii de visini, ar putea naste mai mult interes Pana la urma, de ce scviziuniie cizmele sale? De ce nu functioneaza cum trebuie incaltarile 1 in acest sens, este binecunoscuta acea credinta populara in care numele celui rau nu trebuie nicidecum rostit, ci, cel mult, referit aluziv 2 Ania e deja "infestata" de teoriile dubioase despre "lumea noua" pe care le vehiculeaza Trofimov 3 Aparenta insignifianta a personajului pare sugerata de chiar perspectiva lui Cehov, asa cum o retine in memoriile sale Stanislavski: "Rolul lui Epihodov fusese creat dupa mai multe personaje Trasaturile principale fusesera insa luate de la un servitor care locuia la vila si-1 ingrijea pe A P Scriitorul statea adesea de vorba cu el, povatuindu-! sa invete carte, sa se instruiasca Pentru asta, prototipul lui Epihodov si-a cumparat in primul rand o cravata rosie si si-a exprimat dorinta de a invata frantuzeste Nu stiu cum a ajuns A P plecand de la tipul acestui servitor sa-I creeze pe Epihodov care in prima versiune a piesei era un om corpolent si in varsta Noi nu aveam un actor potrivit ca fizic pentru personajul acesta si nici nu se putea sa nu-i dam in piesa un rol si lui I M Moskvin, actor talentat si iubit de A P Dar Moskvin era pe atunci tanar si slab 1 s-a atribuit totusi rolul, si tanarul artist 1-a adaptat insusirilor sale, ingloband in el [ ] propriile sale improvizatii Am crezut ca Cehov se va supara ca-si luase libertatea aceasta, dar el a ras in hohote si, la sfarsitul repetitiei, i-a spus)ui Moskvin: «-Sa stii ca tocmai asa am vrut sa-I redau si eu E minunat! Credeti-ma ca-i minunat!» Imi amintesc ca Cehov a desavarsit rolul, adoptand in linii generale versiunea lui Moskvin" (Cehov in amintirea contemporanilor, Editura Cartea Rusa, Bucuresti, 1960, pp 232-233 ) 1EA1f(LIL-··· 1 functionarului? De ce, de altfel, nu functioneaza nimic in u e cazl acestui individ straniu care se impidica de scaun si-1 rastoarna", rupe tacul de biliard, "pune un geamantan pe-o cutie de carton, de palarii, si-o striveste", poviziuni cu sine un revolver sigandeste in disjunctii hamletiene: "nu stiu ceea " ce, de fapt, imi doresc: sa traiesc sau sa ma impusc"? Nu cumva scviziuniitu l cizmelor poate defini insusi per sonajul?! Aproape tot ce spune Epihodov are un "scviziuni it strident", care, prin extensie de la cizme la viata, poate deveni un scviziuniit existential, un scviziuniit al fiintei, un scar ' ' z h odov canta tait launtric Tea e intarita de modul incare Epi la o ch itara pe care o numeste mandolina (a da ceva drept altceva , un quiproquo obiectual ce indica deriva, ratacirea), prestatie taxata franc de Charlotta: "Canta ingrozitor oame nii acestia Ptiu! Pa rca ar fi sacali" (p 26) Scviziuniitul cizmelor lui Epihodov este scviziuniitul unei lumi, al unui anumit mod de a privi lucrurile E, daca se poate spune asa, nota sincron a sunetului de coarda ce se rupe Timpul nu mai iese din tatani, ca la Hamlet (acel "time is out of joint") Timpul, pur si simplu, scviziuniie! A nenoroc, a neno rocire, a douazeci si doi august1 : in excelenta sa carte dedicata Livezii de visini, George Banu aseza personajul sub semnul "dereglarii": "Nu incape nicio indoiala, Epihodov este dereglat"2 Mai mult decat o banala nebunie, "deregla rea" pe care o poviziuni in sine cititorul lui Buckle este dere glarea unui univers Epihodov este, intr-un fel, purtatorul de cuvant al unui deranj ontologic care il transcende si care afecteaza, treptat, toate celelalte personaje Mai mult decat el, Charlotta reflecta amestecul, incertul, contopirea neomo gena a diferentelor, prin manifesta-i androginitate Repetitia ca intarire Sindromul Eins, zwei, drei! Similitudinea dintre nenorocirile lui Epihodov, in numar de douazeci si doua, si data de douazeci si doua august, face pa rte dintr-un sistem mai amplu de dubluri numerolo gice, lesne de evidentiat la o lectura aplicata Dupa ce Duniasa constata ca e ora doua, Lopahin vorbeste despre intarzierea trenului cu doua ore (p 3) 1 in biografia lui Cehov, numarul "22" nu pare sa aiba relevante majore si, oricum, o asemenea abordare ar duce discutia prea mult in zona speculativului De dragul observatiei, punctez doar ca identificam un 22 martie 1897, data la care Cehov a avut prima "hemoptizie abundenta" (in B Elvin, op cit , p 245) in privinta povestirilor sale, intalnim numarul 22 ca varsta a catorva personaje; printre acestea, Studentul din povestirea omonima, una dintre cele mai profunde scrieri cehoviene din ultimii ani de viata, oarecum atipica prin modul cum este proclamata legatura totului cu tot, lumea parand sa devina o leibniziana cutie de rezonanta in care ce se intampla acum are legatura cu ce s-a intamplat odata, gratie unei cauzalitati profunde, predeterminate 2 George Banu, Livada de visini, existental nostru Jurnal de spectstor, Editura Allfa, Bucuresti, 2000, p 43 existentaL ,, 10 Acelasi lucru se petrece cu numeralul cinci: Lopahin precizeaza ca Liubov este plecata de cinci ani in strainatate, dupa care, oarecum tautologie, reflecta asupra fa ptului ca nu a mai vazut-o de cinci ani (p 5) intre aceste constatari, rememoreaza o intamplare de pe vremea cand avea cincisprezece ani (multiplu de cinci) Coincidenta sau nu, Epihodov informeaza ca afara sunt minus trei grade (p 4), iar o pagina mai incolo anunta ca perechea de cizme pe care o poviziuni este a treia (p 5) Va ria le spune celor prezenti ca este aproape ora trei (p 9), iar cateva replici mai tarziu observa ca s-a facut ora trei (p 11 ) Gaev repeta de doua ori varsta dulapului, o suta de ani (p 14, p 15), iar Piscik exclama, la randul sau, cu admiratie: "0 suta de ani Va dati seama!" (p 14) Gaev spera ca bunica din laroslavl sa trimita o suta de mii de ruble (p 30 ), la scurt timp Trofi mov enuntand teoria celor "o suta de simturi" (p 35) Dupa ce Va ria povesteste cum batranul Firs "de trei ani bombane", Lopahin isi ia ramas-bun: "Ne vedem peste trei saptamani" (p 16) Daca la pagina 37, "rusul flamand" ii cere Va riei "treizeci de copeici", la pagina 41 studentul ne vorbeste despre varsta sa: "inca n-am treizeci de ani", iar la pagina 43 Piscik povesteste asistentei ca a facut rost de o suta treizeci de ruble" Charlotta spune de trei ori Eins, zwei, drei" Lopahin repeta de trei ori numarul "patruzeci de mii": o data cand relateaza despre cursullicitatiei (p 54), de doua ori cand ii explica lui Trofi mov afacerea cu macii (p 59) in plus, intre aceste momente vorbeste despre cele patruzeci si sase de minute pana la plecarea trenului (p 58) La scurt timp, Piscik calculeaza ca mai are sa-i dea lui Lopahin opt sute patruzeci de ruble (p 64 ) Surprinde din nou maniera in care dramaturgul indica unele dintre varstele persona jelor Avem voie sa asociem diferenta de varsta dintre surori (sapte ani) varstei la care a murit fratiorul lor?! si sa indraznim mai mult, cautand raspunsuri in cei sapte ani pe care ii are peste optzeci Firs?! Ori, cei douazeci si sapte de ani pe care, aflam mai incolo, ii are Trofi mov?! Sau varsta de saptesprezece ani a Aniei?! Repetitiile de acest gen asigura o cadenta rostirii, insa, in acelasi timp amplifica sen zatia de labirint numerologic Trecerea de la un numar la altul, cu revenire la numarul initial da impresia unei gandiri de tip flux-reflux ce isi pune pecetea asupra actiunii dramatice Un cerc ce se inchide pe un frig de trei grade Un ultim aspect asupra caruia as vrea sa insist, tot in atingere cu domeniul numero logiei, este chestiunea celor trei grade" "in dimineata aceasta e frig, minus trei grade", spune acelasi Epihodov in debutul actului intai (p 4 ) Curios, dar fi nalul actului patru este, cumva, in sincron cu inceputul piesei De data aceasta, Lopahin spune: "Doar ca e frig Un ger de trei grade" Banuim ca si in acest caz secund, temperatura este tot negativa, ca gradele sunt cu minus Un cerc se inchide, asadar Frigul din actul intai revine in actul patru Cortina poate sa cada in definitiv, la ce bun toate aceste constatari? Ce serviciu aduc receptarii lui Cehov analize de genul acesta? Mai intai, cred ca ele reprezinta un argument in plus pentru rigoarea formidabila a gandirii dramaturgului, in special in aceasta ultima piesa, o culme, in cum s-a spus, a creatiei sale in al doilea rand, din punct de vedere regizoral, pun ril t t de scena pot fi facute din noi si noi unghiuri, asigurand mereu prospetime unui text generos in fi ne, anumite personaje isi pot modifica spectaculos destinul Epiho doar un exemplu in acest sens TEATsLIL ,, 11 Ioana CRaCIUNESCU, George CONSTANTIN si Tania FILIP in Livada de visini, regia Dominic Dembinski BOGDAN Zsolt si Magda STIEF in Livada de visini, regia Vlad Mugur Livada de visini, regia Andrei serban Livada de visini, regia Claudiu Goga Livada de visini, regia Alexander Hausvater Marius MANOLE si Maia MORGENSTERN in Livada de visini, regia Felix Alexa Daria DIMIU Suntem obisnuiti ca, vorbind despre figurile marcante ale sferei culturale, sa folosim prezentul etern A devenit loc comun ca Shakespeare e "contemporanul nostru", Eminescu -"poetul nepereche", Cehov - "parintele dramei moderne" etc Dar iata ca , la propriu, locul ultimului din enumerare se afla in pericol: cladirea cea mai strans legata de viata si activi tatea marelui scriitor este amenintata de ruina, neputinta si nepasare in cultura rusa, anul 2010 marcheaza centenarul mortii lui To lstoi, un veac si jumatate de la nasterea lui Cehov si amintirea (daca nu si celebrarea!) ca , acum un secol, Marina tvetaeva, publica primul volum de poezii, iar poetul Osip Mandelstam debuta Rusia isi sarbatoreste ilustrii fii cu multe si festiviste discursuri , cu presedinti de stat care declama importanta marelui dramaturg pentru identitatea Rusiei, dar nu au fo nduri pentru casa memoriala Cand Anton Pavlovici Cehov avea 38 de ani, boala de plamani i se agraveaza Tuberculoza contractata, pe cand isi exersa profesiunea de medic, 1-a purtat initial la trata mente in strainatate, apoi 1-a facut sa se stabileasca intr-o regiune cu un climat mai bland TEATsUL-··· 1S Vinde proprietatea de la Melihovo si isi construieste o locuinta cu vedere la mare in satucul tatar Gursuf, o suburbie a stati unii lalta1, supranumita in epoca "Nisa ruseasca" Pentru lumea actuala, presata de timp si afectata de politica, lalta ramane locul de intalnire al Puterilor Aliate in 1945, aici s-a desfasurat Conferinta dintre URS S , Marea Britanie si S U A Amplasarea (intre un golf cu ape putin adanci, dealuri cu plantatii de vita de vie si pomi fructiferi si munti impaduriti) confera localitatii o clima asemanatoare celei mediteraneene, recomandand-o in tratarea diverselor afectiuni 1 lalta - oras in Crimeea, in sudul Ucrainei, pe coasta nordica a Marii Negre Port al Imperiului Bizantin in secolul al Xli-lea, a devenit doua secole mai tarziu parte a lantului de colonii comerciale genoveze Cucerirea otomana din 1475 a plasat-o intr-un tinut semidependent sub controlul Hanatului Crimeii Anexarea impreuna cu restul Crimeii de catre Imperiul Rus in 1783 a declansat razboiul rusa turc (1787-1792) Orasul a fost un punct de interes si pentru membrii familiei imperiale ruse, tarii construind, la mica distanta de oras, palate somptuoase de-a lungul soastei: Alexandru al III-lea - Massandra (1889), in nord , Nicolae al 11-lea - Livadia (1911) in sud In veacul al XIX-lea, orasul a devenit o statiune la moda pentru arists cratia si lumea artistica rusa in secolul trecut, lalta devenise principala statiune de odihna a U R S S In 1920, decretul lui Lenin "Cu privire la folosirea Crimeii pentru tratamentele medicale ale poporului muncitor" transforma statiunea odinioara exclusivista intr-o statiune a intregului proletariat Au fost construite numeroase sanatorii in preajma Elita sovietica a inceput sa frecventeze de asemenea statiunea Prabusirea Uniunii Sovietice (1991) a aruncat localitatea intr- o foarte dura lupta economica pentru supravietuire Castigand libertatea de calatorie, noii imbogatiti aleg sejururi luxuoase in statiuni europene, iar paturile sarace nu-si mai pot permite sa vina la lalta Recent, se remarca o oarecare revigorare a orasului, insa caile de transport inspre si dinspre lalta reducandu se simtitor, majoritatea turistilor sunt rusi Sf 'IU ucrainieni, straini fiind relativ putini Casa cocheta si comoda (arhitect sapovalov), construita de Cehov -bie/aia dac ea1 (cum imediat a fost botezata de catre localnici)-, ramane una dintre comorile regiunii Are trei caturi, un neasteptat aspect exterior modem si o incantatoare priveliste spre mare in cladirea aceea, cel socotit parintele dramei moderne si-a petrecut ultimii cinci ani din preascurta viata Acolo a scris piesele Tre i surori si Livada de vis ini, nuvela Doamna cu catelul Acolo a primit vizita lui Gorl imturilor noastre laolalta", fie in ipostaza sa internalizata: "Noile institutii unde se invata tehnica de citire rapida lucreaza pe principiul separarii miscarilor ochiului de verbalizarea interioara [ ] in lumea antica si medievala, a citi insemna a citi cu glas tare Datorita tiparului, ochiul a devenit tot mai ra pid, in timp ce vocea a pierdut tot mai mult din importa nta Dar verbalizarea interioara a fost considerata un lucru de la sine inteles, inseparabil de urmarirea pe orizontala a cuvintelor pe pagina Astazi stim ca despartirea cititului de verbalizare se poate face prin lectura verticala Desigur, aceasta impinge tehnologia alfabetica a separarii simturilor spre limitele stupiditati i, in sch imb, este relevanta pentru intelegerea inceputurilor scrierii de orice fel"1 Munca actoru lui cu textul dramaturg ului va consta, in consecinta, in procedeul invers, contrariu: de reunificare a sim turilor in actul verbalizarii cuvantului scris, a literei cu spiritul si emotia -alternativa fi ind, la fimita, eliminarea completa a cuvantului articulat din practica scenica, asa cum preconiza viziuniud (In frumoasa sa autobiografie, Lupta cu ingerul, Anthony Quinn evoca lectia unui maestru al sa u, un mare actor britanic, care i-a cerut la un moment dat sa repete cuvantul "mar" pana a izbutit sa ii sLmta savoarea, in gura si in nari, transmitandu-i totodata celui de langa el aceasta senzatie lnvatatura putea sa demareze- ucenicul promitea ) Provocarea nu e una oarecare, de vreme ce pana si in psihologie, domeniu atat de subtil, cuvantul a ajuns sa fie asimilat cu cerebralitatea, iar sentimentul cu zona expresiei nonyerbale: "In masura in care mintea rationala inseamna cuvinte, emotiile inseamna nonverbal Intr-adevar, cand cuvintele cuiva sunt in dezacord cu ceea ce transmite de fapt, si aceasta la nivelul tonului vocii, al gesticii sau al ajtor canale nonverbale, adevarul emotional consta in felul in care spune ceva si nu in ceea ce spune"2 Aceasta disociere, de tip maniheic, ignora fa ptul ca existenta cuvantului abstract, analitic, "diurn" (in sensul lui Gilbert Durand, din Structurile antropologice ale imaginarulw) poate fi dublata de alta tinand de regimul "nocturn", al sine steziilor Ea ignora totodata interactiunea dintre cuvantul si gestul ce traduce -uneori disi muland - emotia, a carei calitate si intensitate pot fi determinate exact de ceea ce se spune, felul fiind declansat tocmai de spunere, ori viceversa Actorului i-ar re veni, prin urmare, sarcina deloc usoara de a parcurge drumul inapoi, de la cuvantul refl exiv, desprins si izolat de fl uxul vietli in textul dramaturgului, la cuvantul trait -un fel de calatorie la capatul noptii cuvintelor In acest sens, merita amintita aici si strategia extrem de complexa de asimilare a rolului apartinand lui George Constantin, una dintre cele mai bizare, dar si mai eficiente din cate s-au pomenit in existental romanesc: "[ ]-a trebuit sa-mi gasesc niste mijloace de a aprofu nda mai repede si mai usor textul pe care trebuie sa-I asimilez, si atunci am inventat diferite metode (sau poate ca nu eu le-am inyentat poate ca le mai folosesc si altii) Prima ar fi sa-mi bat absolut tot textul la masina - 11 bateti chiar dumneavoastra? -Mi-am' cumparat o masina de scris si am invatat sa bat la masina Nu bat foa rte repede, asa cum ar bate un profesionist, dar ca sa-mi fac eu treaba, sunt multumit - Dar de ce? Batandu-lla masina vi se imprima mai usor textul in memorie ? m impresia nu numai ca-I invat mai bine, dar ii si dibui unele subtilitati, rescriindY -1 -A ma si gandesc la el, ma apropii mai mult de el Dupa care il imprim pe un casetofon In perioada cand am trecut pe scena, nu mai am timp zi de zi sa ma uit pe text, dar dimineata, inainte de a pleca la existenta , sau seara, cand am timp liber, casetofonul merge; eu il ascult, chiar daca fac totodata alte treburi, si astfe l textul imi intra in ca p, chit ca vrea u, chit ca nu vreau, intelegeti? Mie mi se pare ca-i mai usor" (in Actorul in cautarea personajului, p 88-89) Masina de scris si casetofonul, in calitatea lor de extensii ale corpului uman (ar fi spus Mcluhan), reprezentau pentru actor, evident, mai mult decat niste ajutoare ale memoriei Ele 1 Marshall Mcluhan, Te xte esentiale, antologie si cuvant-inainte de Eric Mcluhan si Frank Zingrone, traducere din limba engleza de Mihai Moroiu, editia a 11-a, revizuita, Bucuresti, Editura Nemira, 2006, p 201-202 2 Daniel Goleman, Inteligenta emotiQnala, traducere din limba engleza de Irina-Margareta Nistor, editia a III-a, Bucuresti, Editura Cusa veche, 2008, p 139 influentau si modul memorarii: textul era asimilat, cu sprijinul lor, prin mai multe simturi, "absorbit", integrat organic - prin vaz, auz, pipait (degetele plimbate pe tastatura) Mijloacele combinate aveau ro lul paradoxal de a combate mecanicul, disputandu-si intaietatea Pe masura ce fizicalitatea existentalui a fost si la noi pusa tot mai mult in evidenta, misiu nea actorului "rostitor'' a devenit din ce in ce mai dificila Olga Tudorache isi aminteste ca pe un moment de cumpana in cariera sa lucrul la spectacolul Efectul razelor gamma asupra anemonelor de Paul Zindel, in regia Catalinei Buzoianu, care era foarte solicitant din punctul de vedere al numeroaselor actiuni fizice ce trebuiau indeplinite intr-un interval scurt de ti mp pe scena Activitatea aceasta frenetica ii bruia actritei ritmul firesc al vorbirii cuplate la gand si la sentiment: "Pentru mine, jocul cu obiectele in Razele gamma a reprezentat un impe diment imens Aceste nenumarate actiuni au si constituit motivul unor neintelegeri intre mine si reg izoarea Catalina Buzoianu, pentru ca ii spuneam: «Bine, dar cand mai am timp sa si joc? Eu sunt obisnuita sa fac o actiune pe trei fraze, iar tu imi ceri sa fac sase actiuni pe trei cuvinte? Nu mai am timp sa simt ceea ce joc, pentru ca sunt alergata cu un bici din urma, sa ajung si pe scara, si sub scara, si sub masa, si sa impart vorbele alea, sa para gandite, simtite; sa trag de ele ca de o armonica, pentru ca in vreme ce le rostesc sa ajung sa fac atatea: sa ma leg cu un sal, sa ma spal pe dinti, sa-mi scot salul - si toate astea pe trei vorbe! Am nevoie sa diger o replica, o situatie, s-o incasez, s-o inghit, sa-i dau timpul ei de rastur nare in mine » Catalina Buzoianu m-a convins insa ca trebuia sa oglindim lumea americana cu ritmul ei demential de viata (si asta nu se putea obtine cu «ritmuri moldovene») si m-am caznit sa fac tot ce mi-a cerut ea; pana la urma am realizat intr-adevar pe scena un alt ritm de viata decat cel cu care suntem noi obisnuiti A fost un mare succes, dar spectacolul a iesit cu greu -si cu chin, cu greu! [ ] Eu m-am intalnit cu un punct de vedere foarte diferit de al meu, dar m-am straduit sa fac ceea ce mi s-a cerut si a iesit bine; inseamna ca avea dreptate" (op cit , p 295-296) Poate ca actritei i-ar fi fost mult mai usor daca puternicul ei instinct ·scenic nu i-ar fi dictat faptul ca intre toate acestea- gand, actiune, cuvant, sentiment - trebuie sa existe o corelatie organica Dar nici succesul nu ar fi fost acelasi, daca, pentru a-si usura sarcina, ea ar fi renuntat la vreunul dintre elemente Cuvantul trebuia sa aj unga din urma gestul, dar nicidecum sa fie abandonat tonurilor "nesimtitoare" Sau tocmai tensiunea inter actiunii -nu intotdeauna armonice - dintre cuvant si gest trebuia pastrata si subliniata! Din cauza acestei functionari "a rebours", in sensul invers al evolutiei inteligentei retorice, discursiva, instinctul sau inteligenta scenica (care e, in acelasi timp, vizuala, auditiva, spatiala etc ) a fost suspectat/a de-a lungul vremii, inclusiv in zilele noastre, de un anume "primitivism" Actorul e perceput de multe ori ca un ins "subdezvoltat" sub aspectul elocintei desfasurate "la lumina zilei": vorbirea lui cotidiana e adesea bolovanoasa, ingreunata si incarcata de "reziduuri" afective sau motrice, de care omul "rational" (instruit in spiritul culturii alfabetica) tinde sa se dezbare lata ce scrie actorul Florin Zamfirescu despre calitatile native ce indica o posibila vocatie teatrala: "toti oamenii se exprima, dar o fac in doua modalitati distincte: primii sunt aceia care, pentru a-si sustine punctul de vedere, argumenteaza verbal si fara a antrena gestica decat in mod minim, pe cand ceilalti se fo losesc de gesturi, cautand parca sa suplineasca lipsa unei argumentari intelectuale Sunt aceia pentru care «subtextul» este mai important, ei neavand destu l sprijin in cuvinte si apeland instinctiv la completari gestuale Acest mod de comportare poate fi socotit un fel de atavism (sub/ m ), dar este deosebit de important, fiindca printre oamenii gestuali se pot selectiona actorii"1 Pe scena insa se produce -atunci cand se pro duce -miracolul: cuvantul tasneste de pe buzele actorului ca o vasta polifonie, antrenand sau lasandu-se antrenat de tot acest "balast", de toate "reziduurile" afectiv-motrice pomenite, descatusate, si insufletind brusc lumea de "gandiri si de imagini" a autorului Cuvantul, perso najul, caracterul, precum si situatiile scenice particulare, partenerii de joc (ce pot sa dispara in monolog) stimuleaza fiinta profu nd dialogala a actoru lui, starnind in el nevoia de a reactiona, impulsul confru ntari i Vaduvit de elementele care-i compun "masca", rolul, acesta va fi cel putin descumpanit, daca nu de-a dreptul "paralizat", asa cum remarca Ion Lucian: "Mari actori, mon stri sacri ai scenei, nu numai la noi, in toata lumea, cand au incercat sa se adreseze direct publicului, contactul s-a rupt" (op cit , p 142) O specie de granita a existenta lui o reprezinta, din acest punct de vedere, recitalul-lectura, in care singura interfata dintre actor si publicul sau este 1 Florin Zamfirescu, Actorle sau magie Aripi pentru Ycar, Bucuresti, Editura Privirea, 2003, p 35 textul scris Potrivit lui George Banu, "esentiala e aici confruntarea cu scriitura, surprinderea pulsatiei ei secrete , degajarea tensiunilor ei si a ceea ce o insufleteste in subteran Actorul infrunta o sintaxa si un ritm pe care trebuie sa le puna in evidenta, tot asa cum trebuie sa puna in evidenta gandurile si sentimentele Actorul este un cititor care citeste cu voce tare Aidoma marilor stilisti ai literaturii, care, in tacerea biroului lor, se ridicau in picioare si rosteau cu glas tare, pentru a le auzi cum suna, textele pe care tocmai le scrisesera: Racine, Flaubert, Proust Dincolo de orice, ei voiau sa auda limba si sa cantareasca valoarea muncii lor''1 Ava nd drept partener de joc doar textul scris si nicio "masca" de incarnat, actoru l risca insa in recital sa piarda din intensitatea angajarii in relatie, reactiile sale devenind tot mai interiorizate: "Recitalul dezvolta in actor placerea izolarii"2 Astfel, in cazul unui actor hipersensibil, niciun element nu va fi indiferent-cu cat mai complexa "masca", cu atat mai bogat va fi raspunsul sau! De aici importanta fidelitatii fata de textul dramaturgului, caci atunci cand nu e simpla pedanterie, aceasta fidelitate poate sa insemne saltul de la a juca o stare, niste sta ri, "in general" - ca reactie la niste idei "generale" despre text, relatii, situatii etc -la a juca o anumita stare, care sa particularizeze personajul Cuvantul exact reprezinta o ancora pentru actor si o nuanta in plus adaugata personajului Lucrurile aveau sa imi apara intr-o lumina mai clara la ceva vreme dupa convorbirea purtata cu sufleora de la "Bulandra", cand sansa a facut sa ma aflu in preajma Va leriei Seciu pe ultima suta de metri a repetitiilor dinainte de prsmiera spectacolului Doamna noastra din Pascagoula de Te nnessee Williams, la Te atrul Mic lntamplator, "marea actrita de la Mic", cum a fost numita in presa , se regasea si in distributia de la Lear - in acea "diviziune" a ei compusa din profesioniste foarte atente la respectarea cuvintelor scrise de dramaturg, potrivit relatarilor interlocutoarei mele Intre doua avanpremiere cu Doamna noastra , interpretei i s-a intamplat sa faca un mic "blocaj" Nu reusea sa retina o anumita intorsatura de fraza din textul drama turgului american, drept care s-a vazut nevoita sa recurga la niste inlocuitori Vadit afectata de situatie, Va leria Seciu mi-a spus la un moment dat: "nu imi intra in cap cuvintele acelea si atunci folosesc alte cuvinte, iar asta imi detumeaza gandul " Era vorba nu doar despre perturbarea datorata stresu lui, ci si despre modulatiile trairilor personajului generate de optiunea pentru un anumit cuvant sau altul, fiecare trezind in actrita o noua suita de asociatii, diferita de cea declansata de termenul similar, dar nu identic: "LOgica actiunilor este corolarul logicii lingvistice" (Patrick Le Mauff, citat de George Ba nu in voi Dincolo de rol sau Actorul nesupus3) Din fe ricire, "blocajul", de altfel aproape insesizabil pentru un spectator neprevenit, nu a durat prea mult Dar prin intermediul acestei scurte "patanii" am inteles forta colosala de sugestie a cuvantului rostit pe scena - chiar si a frazei celei mai, aparent, banale E o mina de aur pentru actor, neexploatata indeajuns de noile generatii de performeri, motiv pentru care adeseori rasuna pe scenele noastre o vorbire plata, monotona, lipsita de relief si culoare Expresivitatea vocal-orala ramane in urma celei corporale, iar aceasta nu e doar -sau nu in primul rand - o problema de dictie, cum s-a tot spus in presa de specialitate in ultima vreme, tragandu-se, pe buna dreptate, semnalul de alarma Revarsarile de cuvinte negandite, golite de tonurile "simtitoare", denota o lipsa de "rabdare scenica" -echivalentul teatral a ceea ce Liviu Rebreanu numea "rabdare epica" (imi vine in minte Olga Tudorache in Regina mama de Manlio Santanelli, felul in care actrita stie sa faca din fiecare replica in parte un spectacol in spectacol ) "Rabdarea scenica" se refera inclusiv la puterea actorului de a rezista tentatiei de a utiliza echivalentul unui cuvant care ii creeaza din diverse motive un disconfort, mai inainte de a se stradui sa il "dre seze", sa il ia in stapanire, explorandu-i toate fatetele S-ar putea sa aiba surprize! De curand am asistat la conferintele sustinute in cadrul Festivalului National de Te atru de catre regizorul si teoreticianul Richasd Schechner, initiatorul studiilor academice occi dentale in domeniul "performance"-ului In cursul unei intalniri, ne-a fost expusa conceptia de la baza ce lui mai revolutionar spectacol al sau, Dionysos in '69 (dupa Bacantele de Euripide), de la sfarsitul anilor '70, in care cultura hippy - "flower power"- a explodat pe scena americana Actorul care il interpreta pe Dionysos a primit din partea regizorului 1 George Banu, Dincolo de rol sau Actorul nesupus Miniaturi teoretice, portrete, schite, traducere din franceza de Delia Voicu, Bucuresti, Editura Nemira, 2008, p 239 2 ldem, p 242 3 George Banu, op cit , p 69 permisiunea de a se abate ori de cate ori ar fi dorit si in orice mod de la text -intrucat incarna ,Zeul", adica libertatea absoluta! -, in timp ce interpretului lui Pentheu i s-a inter zis sa schimbe vreo replica din scenariu infruntarile dintre cei doi protagonisti erau, prin urmare, tota l lipsite de "fairplay": pe cand Dionysos il apostrofa , vorbind ba din postura personajului, ba a actorului din spatele sau, jucandu-se dupa plac cu frazele , cu conven tiile, Pentheu era obligat sa ii raspunda cu frazele exacte prevazute de text In mod para doxal, stimulata de "nedreptele" constrangeri ce i s-au impus, expresivitatea generala a actorului care il juca pe Pentheu a sporit considerabil, acesta fiind silit sa suplineasca prin restu l limbajelor ramase la indemana deficitul de cuvinte apte sa ii traduca in mod nemij locit starea - incarcand, de pilda, de intelesuri si subintelesuri noi cuvintele cele mai banale, cu sensurile ,tocite" de deasa folosinta Atat vorbele i-au devenit mai grele de sens si afecte, cat si gesturile, mimica, mai intense ,Chingile" textului propulseaza saltul dincolo de ima ginatia comuna Rezistenta -si nu eschiva - in fata materialului cu care ii este dat acto rului sa lucreze ii probeaza acestu ia maiestria Un ultim exemplu, venit, de asta data, din alta zona decat a existentalui: am auzit-o odata pe Sanda Golopentia povestind despre obiceiul stra niu al baietilor plecati la oaste, de undeva din nordul Maramuresului parca, de a le scrie parintilor ramasi acasa, mai cu seama maicutelor lor, epistole redactate in vers popular Formula, extrem de conventionala, avea darul de a stavili ,haosul sentimentelor", facand in acelasi timp adresarea mult mai percu tanta din punctul ge vedere al continutului emotional Dar esecul? In Pescarusul lui Cehov, Nina Zarecinaia, ajunsa actrita, isi aminteste cu oroare momentele cand, pierzandu-si credinta in existenta, nu mai stia ce sa faca pe scena cu mainile Cosmarul recurent al actorului e insa acela ca, odata urcat pe scena, i-a iesit complet din minte textul: ,sunt singur pe scena, in fata publicului, si nu mai stiu ce trebuie sa spun", viseaza frisonant unii; ,nu mai stiu ce trebuie sa fac" , viseaza altii A spune-a face, sunt fetele aceleiasi monede As miza pe amandoua Ion MaNZATU ,s s 1 De vreo cincisprezece ani - mult mai constant decat odinioara - citesc texte numite piese de existenta, ma duc la spectacole cica de existenta, dar ceva nu-mi place, ceva ma alunga E ceva ranced, solzos, ceva care- mi sta in gat De ani de zile incerc sa-mi dau seama ce anume ma face sa simt fumicaturile acelea neplacute in stomac Asta pana cand Mircea Eliade imi deschide ochii: ,Ceea ce imi place, in primul rand, in existental lui Eugen Ionescu este bogatia poetica si forta simbolica a imaginatiei sale Fiecare dintre piesele lui dezvaluie un univers imaginar care provine, in aceeasi masura, din structurile lumii onirice si din simbolismul mitologiilor Sunt mai ales sensibil la poetica visului care ii in-formeaza te atrul si totusi nu se poate vorbi numai si numai de «Onirism» Mi se pare uneori ca asist la «marile vise» ale Materiei Vii, ale Pamantului Mama, ale copilariei viitorilor eroi si ale viitorilor ratati - si unele dintre aceste «mari vise» se revarsa in mitologie" 1 Citind asta poti intelege fa lia atat de adanca ce s-a produs in evolutia artei teatrale Procesul nu a inceput recent, el s-a strecurat perfid de o bucata buna de timp Multa vreme a coabitat cu marile prefaceri ce au avut loc in limbajul teatral si a fost semnalat de personalitati marcante ca Peter Brook, Ariane Mnouchkine, Jerzy Grotowski, Julien Beck etc , dar nu s-a putut face nimic, pentru ca ceea ce spuneau ei a fost intotdeauna prea profu nd, prea intelept Spusele lor nu ajungeau decat la cei ce deja intelesesera si cautau sa atinga praguri care sa-i fe reasca de pericol Pentru ceilalti zicerea era doar o asertiune ce exista in sine, care nu se putea revarsa in procesul concret de creare a sistemului de semne De ani de i 1 Mircea Eliade, ncercarea labirintului, traducere Doina Comea, Cluj-Napoca, Editura Dacia, p 87 zile se strecoara in fiinta artei teatra le o otrava cu actiune lenta: imitarea realitatii Otrava aceasta a fost considerata, in 'to ate timpurile, de catre toti creatorii, fara exceptie, ca fiind mortala Nu poti vorbi de poetica atunci cand imiti, nu exista o cale de acces spre structurile lumii onirice Pentru a putea aj unge sa-ti indemni spiritul spre astfel de structuri, ar trebui sa ai atitudinea lui Brancusi: "si-a exprimat gandirea artistica urmand modelele pe care le gasea in Carpati , dar aceste modele nu le-a repetat intr-un fo lclorism iefti n El le-a recreat, reusind sa inventeze acele forme arhetipale care au uimit lumea, deoa rece Brancusi a coborat fo arte adanc in traditia neolitica; acolo a gasit el radacinile, izvoarele in loc sa se inspire din viziuni populara romaneasCa moderna, s-a dus la izvoarele acestei arte" 1 lmitarea este starea primitiva a unui limbaj, un nivel care trebuie sa intretina doar acel sistem de semne in stare sa inlesneasca o comunicare extrasa din fapte si actiuni ale unei rutine comunitare Omul comunitar modern este supus continuu unui protocol mereu perfectibil, compus dintr-o multitudine de gesturi menite sa exem plifice si sa clarifice efortul continuu de perfectionare a tehnicilor de adaptare si inglobare intr-un sistem propus Orice abatere, cat de mica, de la media ritualului comunitar trebuie amendata, trebuie descurajata si iata ca descoperim de ce apare subiectul imitatiei, cu diversele sale conotatii; fie ele expresii ale admiratiei (semn de binemerit, de aprobare), sau ale acuzarii (paro dierea, pamfletu l, ironia etc ) To tul urmareste sa intareasca coeziunea mediei comunitare, telul fiind evident de conservare a personalitatii acesteia Media comunitara este un organism social extrem de important -si din ce in ce mai omogen si mai agresiv - , pentru ca asigura continu itatea si stabilitatea fluxului de informatii venite dintr-un trecut istoric si adresate unui viitor, care trebuie sa ofere garantia unei r:>rotectii'colective in fe lul acesta este intretinut ritmul lent al pro cesului de asimilare, de mod ificare a mentalitatilor, prin inglobarea treptata a unor elemente de noutate, proces care nu va permite explozia unor expresii extremiste, si se va asigura comuni tatii o existenta protejata de aberatiile excesului Sau, dupa cum afirma Petre Botezatu: "in definitiv proprietatile noi rezulta din sinteza constituantilor, din colaborarea elementelor Daca fiecare molecula de apa nu ar urma o anumita traiectorie in stricta dependenta de comportarea celorlalte molecule - dependenta determinata de jocul fortelor in actiune - , atunci valul nu s-ar mai putea prod uce" 2 Cu toate ca, datorita unui astfel de model, se mentine un mediu de conti nua injustitie individuala -pentru ca sunt amendate orice abateri - , sistemul isi conserva coeficientii de siguranta prin media com unitara menita sa pastreze si sa dezvolte specificul, personalitatea, valorile, insasi fiinta comunitara, intr-un peisaj in continua prefacere To ata aceasta motivatie comunitara exclude orice incercare de evadare in metafizica, pentru ca ea defineste un teritoriu al oniricului, al oricarei posibilitati, al excesului si extremismului Te atrul - in schimb -este un teritoriu al experientelor mistice, el exista in virtutea unei hermeneutici hranita continuu din simbolistica primordiala "Omul fiind ceea ce este, adica nefi ind un spirit sau un inger, este evident ca, pentru el, experienta sacrului are loc printr-un anumit corp, pri ntr-o anumita mentalitate, un anumit mediu social" 3 Te atrul s-a nascut din nevoi mistice si nu poate exista in afara acestora, iar tot ceea ce se intampla in zilele noastre nu este decat o etapa pasagera care caracterizeaza limita unor generatii ce vor fi amendate de memoria acestei arte Oricum "fa cerile" teatrale contemporane sunt deja victime ale propri ilor lor experi ente, ce cultiva cu obstinatie lipsa de emotie si, ca atare, inlatura orice fara ma de satisfactie a realizatorului, dar care cultiva, cu osardie, orgoliul, vanitatea, ambitiile desarte etc Nevoia aceasta de a imita a generatiilor contemporane dovedeste slabiciunea destinului creator al celor ce practica viziuni teatrala, mai bine spus lipsa unui destin creator si inlocuirea acestuia, in buna parte, cu un destin social "Proclamand primatul functiei constructive asupra celei imitative si repro ductiva, fara negarea sau chiar limitarea acestora din urma, se aj unge 1s o noua intelegere si reevaluare a mijloacelor de redare sau de expresie si a tehnicii artistice In conditiile interpreta rii naive a artelor plastice ca reflectare sau reproducere a naturii, mijloacele de redare purtau un caracter tehnic (in sens vulgar) cu totul exterior Ele erau subordonate obiectului infatisat si erau 1 Mircea Eliade, op cit , p 89 2 Petre Botezatu, Cauzalitatea fizica si Pancuantismul, Editura Universitatii "A I Cuza", lasi, 2002, p 77-78 3 Mircea Eliade, op cit , p 115 apreciate dupa cum corespundeau acestuia Astfel, mijloacele artei erau evaluate numai dupa relatiile lor cu valorile extraestetice ale naturii sau ale realitatii istorice, considerand ca acestea se reprod uc" 1 si daca ascultam si zicerea lui Aristotel- "Cata vreme cei ce imita, imita oameni in actiune, iar acestia sunt de felul lor virtuosi ori pacatosi (doar mai toate tiriie dupa aceste tipare se impart, deosebindu-se intre ele fie prin rautate, fie prin virtute), personajele inchipuite vor fi ori mai bune ca noi, ori mai rele, ori la fel ca noi, cum fac si pictorii: se stie doar ca Polyg notos infatisa pe oameni mai chipesi, Pauson mai urati, Dionysos asa cum sunt aievea E limpede, prin urmare, ca fiecare din imitatiile amintite va pastra aceste deosebiri si va fi alta dupa felul obiectului pe care-I imita, cum am aratat"2 - devine evidenta o legatura ombilicala deosebit de stra nsa intre o astfel de categorie de realizatori si spiritul mediei comunitare Ei nu fac pa rte dintre Creatori -fiinte carora esenta destinului le vine din miezul unei mistici care propune abolirea - fie ea si rituala - a principiilor mediei comunitare si nasterea unor noi realitati Creatorul este instrumentul si victima unui destin mistic, el reprezinta o stare revelatorie ce genereaza noile mentalitati Or, astfel de noi mentalitati sunt un pericol si un atac virulent asupra stabilitatii mediei comunitare, de aici fenomenul respingerii, neacceptarii Mentalitatile generate de Creator au nevoie de un timp istoric pentru a putea fi digerate si a deveni, incetul cu incetul, centrii energetici ai mediei comunitare lata de ce, multi, foarte multi dintre Creatori devin cu totul necunoscuti in momentul in care mentalitatile plamadite de ei s-au transformat in instru mente morale ale mediei co munitare Asa cum o alta multime de Creatori va avea o existenta conti nuu necunoscuta si vor fi victime ale procesului de respingere generat de media comunitara Creatorul este instru mentul care trebuie sa posede tehnici de generare a unor energii emotionale indefi nibile, de neinteles pentru media comunitara, dar, in acelasi timp, purificatoare si capabile sa alcatuiasca o metafizica in stare sa propuna relatii noi, insolite intre elementele unei rea litati Energia emotiei circula ca o entitate nonconceptuala, in:posibil de cuprins in definitii sau de stabilit prin protocoale sociale si, ca atare, cu totul in afara lntelegerii, in sensul primar In schimb, functia esentiala a emotiei este prefacerea structurala a subiectului care o resimte Evolutia unui individ este hotarata cu precadere de calitatea emotiilor pe care este in starea sa le asimileze, de aici decurgand capacitatea sa de a nuanta modul de adaptare la reg ulile impuse de media comunitara Ele sunt cele ce asigura baza si mijloacele procesului de intelegere specifica, indi viduala a unei rea litati, dar si de armonizare cu legitatea acesteia lmitarea realitatii, in schimb, tinde catre abolirea oricarei hermeneutici, catre anularea oricarui simbol primordial, ceea ce nu ar presupune nimic altceva decat moartea existentalui, doar ca, acest lucru este impotriva esentei insasi a fiintei umane ca entitate cosmica De-a lungul istoriei sale, fiinta umana a pierdut si a regasit in repetate ra nduri capacitatile hermes neutice De regula, acest lucru s-a petrecut la inceputul unei noi ere, atunci cand au loc prefaceri substantiale ale relatiilor sociale, economice si politice, ceea ce esi cazul societa tii contemporane De fiecare data a existat un moment de abolire pentru ca noile relatii sa se poata infiripa si o noua forma a intelegerii sa adauge noi sensuri demersului hermeneutic Se pare ca traversam o etapa de acest gen, etapa care tinde sa aboleasca reg ulile unei hermeneutici consacrate si cauta s-o redefineasca Ca atare, imitarea realitatii doreste sa instaureze regula de omni et nul/o si sa multiplice forta cu care se cauta omogenizarea experientelor individuale Peisajul capata o culoare gri-cenusie, bucuria sensurilor este abo lita, accesul spre sublimul necuprins al misticii este anulat, si tot ceea ce capatam este doar un sir de experiente ce seamana intre ele ca un lung sir de copii din ce in ce mai proaste Este firesc atunci sa se instaleze o stare de alienare, foarte apropiata - si cu efecte mai grave chiar -de alienare turistica, aceea pe care Abraham Moles o acuza in cartea sa viziuni si ordinator (Editura Meridiane) Sigur, putem vorbi despre faptul ca imitarea realitatii s-a insta urat ca o regula in toate artele, ceea ce este perfect adevarat, dar pe noi ne intereseaza ceea ce se intampla cu viziuni existentalui, pentru ca forta comunicant-emotionala a acesteia este de departe cea mai puternica si se datoreaza, in mare masura, unei experiente consumata 1 Mihail Bahtin, Metoda formala, traducere de Paul Magheru, Editura Univers, Bucuresti, 1992, p 65 2 Aristotel, Poetica, traducere de D M Pippidi, Editura Academiei, Bucuresti, 1965, p 54-55 colectiv si relatiei scena- sala Te atrul, in orice forma, chiar si cea de imitare a rea litatii, pro pune o existenta ritualica, existenta care reprezinta esenta sta rii cosmice a fiintei umane Te atrul nu s-a nascut nici pe departe dintr-o nevoie de imitare a unor activitati telurice, ci dintr-o sete de legaturi mistice cu populatia virtuala (zei, himere, demoni) a unui cosmos ravnit In momentul in care actul scenic pierde' contactul cu o structura hermeneutica - oricare ar fi ea, orice sens teleologic ar propune -nu ne mai alegem decat cu o stare de imitare a unei rea litati ce a fost izolata de toate sensurile sale istorice, etnice, filosofice, re ligioase, onirice etc Iar, in fi nal, cu o destructurare a unui sistem care nu respecta un principiu enun tat de Mihail Bahtin: " comparativ cu re alismul precedent, dominanta constructiei artistice in viziuni contemporana se schimba in alte elemente ale operei Aceasta schimbare a domi nantei are loc inauntrul constructiei si nu schimba cu nimic esenta ei" 1 si Doua sunt principiile care sustin imitarea realitatii: 1 Dictatul consumatorului 2 Distilarea imposturii Despre nevoia de satisfacere a cerintelor consumatoru lui se vorbeste cu sarg in zilele noastre To ata lumea porneste de la aceasta axioma si se opreste la ea; a fost instalata ca axa irefutabila in toate demersurile si la toate nivelurile Tot ceea ce se intreprinde ase ca motivatie declarata sau presupusa principiul suveran al satisface rii consumatorului Intrebarea care se naste este: unde se afla Creatorul in aceasta ecua tie? Pentru ca un Creator se presupune ca raspunde unor dictate impuse de alte forte, iar consumatorul este un om care se descopera pe sine in interiorul unui sistem propus si pe care va incerca sa-I asimileze Istoria artei dovedeste din plin faptul ca evolutia limbajului artistic nu se datoreaza in principal imitatorilor, ci Creatorilor care au cautat sa raspunda unor grave dezech ilibre hermeneutice, unor decompensari filosofice Altfel, sistemul de semne propus -asa-zis artistic -devine o constructie despre care acelasi Bahtin afirma: "Ei au inteles ca o constructie artistica lipsita de o valoare contemplativa profu nda va avea inevitabil fie un rol auxiliar al unei incantatii senzual hedoniste, fie al unor scopuri utilitare in fel ul acesta , opera artistica ar fi lipsita de locul ei aparte in universul ideologic, in univer consum" 2 sul culturii si ar cobori fie la rolul unei unelte de productie, fie al unui obiect de Cat despre distilarea imposturii putem afirma ca a devenit un plex extrem de activ in care se plamadesc mijloace tehnice, metode, instrumente prin care poate fi satisfacuta o variata gama de tendinte hedoniste, de atitudini oportuniste, de obediente, ce nu au decat scopul de satisfacere a consumatorului Ca atare, se vor cultiva aptitudini insolite, vor fi antrenate anumite particularitati ce mimeaza performanta, se vor cizela particularitati ale unei stiinte a autocitarii, se va cauta inventarea unor momente ale spectaculosului in sine, vor fi cautate cu precadere acele elemente constructive care sa poata avea utilitati multiple etc To ate acestea fi ind sustinute de o bogata literatura critica care incearca sa clasifice, sa elaboreze sisteme, sa descopere fi liatii si, ceea ce este cel mai grav, sa justifice Din nefericire, activitatea extrem de activa a acestor sisteme de imitare a realitatii sufoca orice incercare a unei prezente proaspete, o cenzureaza prin mijloace deosebit de subtile, dar, mai ales, prin absenta cvasitotala a unei mentalitati constructive, pozitive Se vorbeste mereu de nevoia de noutate, in numele originalului se fac nenumarate concesii, incurajarea propunerilor unor tineri realizatori -oricum ar fi ele -sunt justificate pompos si sunt trambitate, si totusi si totusi peste tot domneste o stare de insatisfactie, se resimte din plin pierderea unor legaturi organice care au hranit viziuni teatrala de secole si au permis imbogatirea continua a limbajului, se creeaza rupturi grave intre generatiile ce altadata isi ingrijeau viitorul impreu na, dispare preocuparea pentru teoretizarea vechilor si noilor va lori intr-un cuvant, personal cred ca ar trebui sa ne mai punem o intrebare: care sunt fo loasele incurajarii fara limite a unei astfel de atitudini si a incercarii de a i se subsuma tot si toate? Desigur, intrebarea este pur retorica si viata isi va urma cursul Doar ca viziuni existentalui este teribil de dependenta si de sensibila la continuitate, la uxul sublim ce nu poate fi cuprins in cuvinte, pentru ca este expresia unei stari mistice fl Mihail Bahtin, op cit , p 67 1 2 Mihai Bahtin, op cit , p 67-68 Alice GEORGESCU Ce poti spune atunci cand afl i ca idealul tau masculin -ma rog, unul dintre ele -de la varsta copilariei si pubertatii a implinit 70 de ani? Nimic Poti, in schimb, sa te opresti cateva clipe lungi si sa-ti amintesti Sa-ti amintesti, de pilda, locul si momentul cand l-ai intalnit pentru prima data -si imediat te-ai si indragostit de el: la televizor, in Suflete tari de Carnii Petrescu, unde juca rolul principal, Andrei Pietraru Au trecut de-atunci vreo patru decenii, dar am si acum in fata ochilor silueta inalta si subtiratica, parul bogat, acoperind fruntea cu o frizura de baiat cuminte, ochii putin oblici si zambetul timid al bibliotecarului sarac ce viseaza la iubirea "j upanitei" Pe a mea a obtinut-o, gratie acelei aparitii, necon ditionat si, imi dau seama acum, gratie sunetului unic al vocii - o voce catifelata si inva luitoare, perfect controlata (pe vremuri, la Institut, studentii chiar invatau sa-si foloseasca glasul, sa-I moduleze si sa-I rafi neze), o voce pe care, auzind-o, o puteai deosebi apoi dintre zeci de alte voci Carnii Petrescu ar fi fost, cred, pe deplin multumit sa-si asculte ' replicile rostite de aceasta voce inregistrarea acelui excelent specta col de televiziune (specie intre timp disparuta ) s-a reluat, spre bucuria mea, de mai multe ori - si, de fiecare data, eu eram la post, in fata ecranului, traind cu sufletul la gura povestea arhicunoscuta, asteptand cu palpitatie implinirea imposibilului amor dintre intelectualul visator si aristocrata orgolioasa si infiorandu-ma dinainte, cu mila si groaza, de sfarsitul bietului Andrei Pietraru Imaginea acestu ia avea sa fie, peste ceva timp, completata (nu, nu umbrita, ci -exact asa - intregita) de imaginea Logodnicului din Nunta insangerata: un alt indragostit nefericit Cu TEATRL1L SS totul altfel insa in piesa lui Garcia Lorca, ba iatul cel frumusel si cumsecade va fi umilit de fuga Logodnicei cu un rival Un rival cumva inocent, totusi-iar privirea abatuta, descura jata, re semnata, dar deloc indarjita ori razboinica a celui parasit spunea fara cuvinte totu l despre tristetea acestei lumi in care sentimentele isi gresesc atat de dramatic destinatarul Replicile pline de pasiune ale dramaturgului-poet spaniol rasunau, prin glasul Logodnicului "meu", atat de bland si de cald incat, suferind alaturi de el, as fi vrut sa-i dau inapoi in schimb, de la mine, toata iubirea pierduta Multa vreme, asa a existat pentru mine acest logodnic romantic - o imagine pe sticla televizorului si un glas, pe care il mai auzeam, uneori , si in piesele existentalui radiofonic in "carne si oase" l-am vazut pentru prima oara, cred , la Te atrul National din Bucuresti in Regele Lear, faimosul spectacol al lui Radu Penciulescu , si, la scurt timp dupa aceea, in alta piesa a lui Carnii Petrescu: Danton Bt:iiatul timid de altadata capatase forta si autoritate, dar glasul ii ramasese la fel de sonor si de emotionant si fac acum un salt -mortal, dar ocrotit de plasa tineretii fara batranete a existentalui pana astazi, cand, tot pe scena Te atrului National, Logodnicul de ieri joaca, in Sa mbata, duminica, luni de Eduardo de Filippo, un tata (ba chiar bunic) de familie al carui haz starneste aplauze spontane Este, intr-un fe l, nu "rolul vietii", dar rolul din viata al actorului, care, la un pahar de vin bun, vorbeste mandru despre nepotelul lui si -lucru pe care l-am descoperit cu uimire incantata - istoriseste, cu un umor intrecut doar de tandretea ascunsa in acelasi glas dintotdeauna, felurite intamplari din istoria nescrisa (ce pacat!) a existentalui romanesc, acel existenta al turneelor prin oraselele de provincie, al maestrilor (adica mesterilor, cum li se spune in jargon) care traiau pe scena cu aceeasi naturalete ca in viata, intamplari vesele si triste, care dezvaluie la fel de multe despre eroii lor ca si despre povestitor Ce as putea spune eu acum, cand ·T RAIAN STAN ESCU a implinit 70 de ani? Sa fii mereu sanatos si voios, logodnic fara varsta! Cu George CONSTANTIN Cu Toma CARAGIU Cu Valeria SECIU Cu llinca TOMOROVEANU 61 existentaL-··· TfATRLIL"J' 62 Doina PAPP Eram studenta cand se auzea despre primele succese ale lui Alexandru Repan la Te atrul ,Delavrancea" de pe stefan cel Mare, despre Miorita de Va leriu Anania, spectacol pe care l-am si vazut si unde actorul, frumos ca un zeu, ne cucerea cu glasul lui baritonal bine timbrat, cu aerul romantic si inteligenta sceriica, atuurile sale dintotdeauna si e reconfortant sa pot scrie azi despre cariera sa stralucita in cunostinta de cauza, cu experienta live a unui parcurs al actorului care s-a confundat cu una dintre cele mai fertile perioade din istoria existentalui romanesc contemporan Mai tarziu, colegi fiind la Te atrul Nottara, am aflat de la Alexandru Repan insusi ,povestea lui de succes", chiar daca nu se da in vant dupa confesiuni si e circumspect la adjective Spirit ales, elegant, de o discretie nobila, extravagant doar in privinta modului de a se raporta la existenta unde parerile sale n-au fost niciodata locuri comune, Alexandru Repan reprezinta poate partea cea mai frumoasa a boemei artistice a deceniilor 6 si 7 din secolul al XX-lea (de acum istorie!) cand alaturi de la fel de elegantul Horia Lovinescu veghea din umbra la maretia si decaderea existentalui Nu era comod sa convietuiesti cu el pe acelasi stat de plata Detesta mlastinile dam bovitene, pe care el ardeleanul rasat s-a incumetat totusi sa le amusineze, tot din extra vaganta, ca si Mateiu Caragiale, pe care 1-a adoptat realizand una dintre cele mai interesante ilustrari a Crailor de Curtea-Veche Pasadia, Pantazi, Pirgu, dar si Pena Corcodusa au trecut prin alambicul histrionic al actorului care in smoching, cu un baston cu maner side fat monologa intr-un fel de strana, la lumina lumanarii mai bine de un ceas, fa bulosul text adaptat de el insusi pentru scena A fost una dintre izbanzile sale cele mai durabile alaturi poate de lvan Karamazov din Karamazovii, spectacolul lui Dan Micu dupa ro manul lui Dostoievski El a rostit primul pe scenele romanesti monologul Marelui Inchizitor intr-un acces de furie la adresa credintei lui A/iosa (Dragos Paslaru) Vreo 15 minute perora agitat de la inaltimea pasarelei construita in decor de Dragos Georgescu impotriva ipocriziei si a fariseismului dogmei religioase smulgand ropote de aplauze Te xtele filosofice I-au facut, de altfel, sa se simta mereu in elementul lui Absolventul de istorie de odinioara, obisnuit cu lecturi le alese, frecventand autori subtili si multa poezie buna, rima ca actor cu piesele grele de idei, scrise uneori special pentru el Asa a fost cu acel succes pe carei 1-a pregatit Lovinescu , numit si eu am fost in Arcadia, unde, jucand rolul unui bolnav incurabil, facea atat de profunde incursiuni intr-o filosofie a desertaciunii si mortii si a venit Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusa, viziune originala a aceluiasi Lovinescu asupra Apocalipsei , unde, in ro lul legendarului Abel, tinea piept cu brio violentei lui Cain, aparand principiul binelui si iubirii, ca si halucinantei intrupari a ispitei diavolesti numita George Constantin - un clovn tragic si cinic Cat se reprezinta pe sine un actor si cat imprumuta din esenta sa personajelor pe care le interpreteaza? O intrebare indreptatita si in cazul lui Alexandru Repan care a facut nu demult o compozitie interesanta la Te atrul Mic in Golania ingerilor (un batran filosof de ocazie, la marginea vietii), dar care nu poate fi uitat in rolul lui Jacques din Jacques sau supunerea de Milan Kundera dupa Diderot, pe aceeasi scena a Te atrului Mic Un personaj-filosof, inrudit cu el, ale carui vorbe de spirit i-au fost la indemana ca si detasarea cu care le rostea 1 s-au potrivit intotdeauna personajele refl exive, intelectualii naturali sau cu morga, dar stie sa fie convingator si in roluri precum nababul cu moralitate indoielnica din Aniversarea, recentul succes de pe scena Te atrului Nottara Cu trecerea anilor, Alexandru Repan a castigat in greutate si prestanta E tot mai sigur de el, desi marturisesc ca il banu iesc de emotii si timiditati ascunse (doar e nascut in zodia pestilor!) Cariera unui actor se compune, cu adevarat, din roluri Din prezente pe scena sau in filme (multe si semnificative in cazul de fata) La un actor ca Alexandru Repan mai e insa vorba si de altceva De un model de atitudine artistica si intelectuala care presupune un mod anume de a privi existental, viziuni O constiinta a faptului si chiar daca nu le sta in fire sa-si astearna pe hartie gandurile in aceasta privinta, actori ca Alexandru Repan ne trans mit un crez coerent, o poetica , in cazul de fata, si o morala care se refera la respectul pentru valorile culturale pe care un anumit existenta le cultiva dintotdeauna Pentru Alexandru Repan a fi actor inseamna, cred , a te situa inebranlabil in sfera culturii, intr-o incompatibilitate declarata cu vulgaritatea, cu simtirea joasa, cu precaritatea comportamentala Negative sau pozitive, personajele sale poviziuni prin lume conceptia sa despre viata, o conceptie cladita pe o experienta spirituala complexa, pe o viata interioara bogata si cautari inalte Un model de care existental mai are inca atata nevoie Constantin PARASCHIVESCU Doamna Rodica Radu de la Cluj-Napoca, ani de zile asistenta de regie si uneori chiar regi zoare a unor spectacole ale Te atrului National din localitate, ne instiinteaza ca la 20 aprilie 2010 actorul Gheorghe Radu, sotul dansei, implineste 90 de ani "Traind si jucand in provincie, el a fost mai putin mediatizat, desi cronicile din capitala I-au apreciat de fiecare data", scrie sufletista doamna Mai putin mediatizat nu din motive regionale, cum tot astfel mai putin mediatizas sunt B d destui actori din ucuresti Nu intotdeauna din pricina unor mai palide sau reuse insusiri actori cesti, ci doar pentru ca n-au aparut constant, sau pe un segment semnificativ al carierei, in roluri principale, de prim-plan, care sa-i impuna atensei si memoriei publicului Doamna Rodica pome neste de un personaj de anvergura dintr-o binecunoscuta comedie de Victor Ion Popa, Ta che, lanke si Cadar, unde al doilea din memorabila tripleta, lanke, a prilejuit protagonistilor intotdeauna succese de prestigiu si fa ima "Realizarea lui lanke in interpretarea lui G Radu a insemnat apogeul carierei sale", noteaza dan5a in studiul monografie existental National din Cluj-Napoca, aparut in 1994 (p 148) Cel mai longeviv spectacol pe scena clujeana, de doua decenii, cu 650 de repre zentasi (pe o foaie-document separata noteaza 850!) Daca s-a jucat atat de mult, sigur ca valoa rea spectacolului era atestata de afluenta unui public incantat, iar interpretarea lui Gheorghe Radu in volubilul negustor evreu, cu sclipitoare replici de duh, intelepciune si generozitate sufleteasca, remarcabila S-a jucat in reg ia lui Victor Tudor Popa, premiera in decembrie 1960 Gheorghe Radu a fost elevul Agathei Barsescu la Conservatorul din lasi si stagiar la Te atrul National din Capitala Moldovei ( 193s 1941 ) unde i se incredinteaza rol uri de ansamblu L-a vazut , la examenul de absolvire Victor Ion Popa, care 1-a adus la Bucuresti, platindu-i si biletul de tren - sesizat probabil ca sunt baiat sarac, zice artistul, si-a vrut sa ma aj ute si omeneste" L-a ,A angajat la Te atrul "Munca si Lumina", de unde Sica Alexandrescu 1-a adus mai spre centru , la Te atrul Comedia si asa, tanarul actor care nu implinise inca 30 de ani, a fost partenerul coplesit de admirase al lui V Maximilian si G limica", dupa cum declara intr-un interviu "Imi amintesc cu placere -mai zice dansul - de tumeele alaturi de bunul si vechiul meu prieten Radu Beligan Ne am cunoscut si am colaborat extraordinar de frumos cu Gr Va siliu-Birlic, am fost coleg, prieten si partener in multe piese cu Geo Barton" Ne e semnalata prezenta lui la Te atrul de Nord din Satu Mare, apoi, intre anii 1950-1 960 la Turda (o fotografie ni-l infasseaza aici in Cetateanul turmentat din O scrisoare pierduta, sprijinit in baston intr-un echilibru precar) si din 1960 vine la Cluj, pentru aproape, sau mai mult de doua decenii de constiincioasa prezenta scenica Daca lanke din 1960 e apogeul carierei sale, inseamna ca de la 40 de ani Gheorghe Radu a jucat sub fa ldul acestei fa ime, avand-o mereu in suflet ca o rasplata a sosi si indemn "Pentru mine spectacolul a insemnat intotdeauna cea mai mare sarbatoare ", spunea el, pentru care "munceste exemplar, cu tenacitate si incapatanare de taran", il caracterizeaza regizorul Victor Tudor Popa Se remarca in spectacolul Cehov, Unchiul Va nea, montat la Cluj de Radu Stanca in 1962, unde il interpreteaza pe Te leghin - "sobru si cu excelenta disune, cu umor" (citim in schita monografica); e distribuit in visatorul Bogoiu, creat cu poezie de Mihail Sebastian in Jocul de-a vacanta - "Volubil, dominat de sentimentul melancoliei" (1963), in acelasi an e Punti/a in Domnul Punti/a si sluga sa Matti de Bertolt Brecht, montat de Constantin Anatol, interpretare contestata de unii, socotita de altii "un adevarat recital actoricesc"; e pe potriva insusirilo,r si a firii modeste, un Chirica in Omul cu martoaga de G Ciprian, ca un erou magician", spune consoviziuni lui, care a si regizat spectacolul atunci (1964) Se impune ca "o revelatie, de un umor suculent", in Jacoppo din Sa ptamana patimi/ar de Paul Anghel, spectacol realizat de Vlad Mugur in 1969 Doamna Rodica mai mensoneaza (in lista pusa noua la dispozitie) Harpagon din A varul de Moliere, Esop din Vu lpea si strugurii de G Figueiredo, Cirivis din Capul de ratoi de G Ciprian, dar nu ne spune si unde le-a interpretat; apoi, aparisi in filmele Merii rosii de Alecu Croitoru (de fa pt, Merii salbatici 1965), Decolarea de limotei Ursu (1971 ), Despartirea de Cristu Poluxis (1973) Aproximativ 90 de roluri interpretate in cariera, dar nu mentioneaza anul pensionarii, ca sa-i evaluam intinderea E distins cu Ordinul Cultural in 1963, cu Ordinul National "pentru merit" in grad de cavaler, in 2002 O cariera implinita pentru un suflet "bland si potolit ca toamnele din Copoul copilariei sale", cum il definea Victor Tudor Popa rs/lf? Agatha BaRSESCU si studentii sai, iulie 1938 Sotii Radu in ziua cununiei si in pauza unui spectacol Sotii Radu acum HEHOs fA TEATRLILLif Claudia DIMIU Ts Nssss ' ' Acum mai bine de trei decenii, un distins teatrolog observa ca in cultura romana nu s-a scris inca o monografie si nici macar un studiu asupra istoriei edificiului Te atrului National din Bucuresti (este vorba despre vechiul Te atru National) Mai mult, el preciza ca insesi capitolele existente in diverse istorii nu contin date multumitoare - nici din punct de vedere al cantitatii informatiilor, nici din punctul de vedere al adevarului lor -despre istoria dispa rutei cladiri Descoperind in Arhivele Statului din Brasov un document vorbind despre munca la zidirea cladirii Te atrului National, "cea mai insemnata la acea data din Bucuresti", M N Rusu a publicat articolul intitulat De la "existental cel Mare " la "existental National" (in Romania literara din 26 august 1976) Documentul este un caiet "in care sunt trecute si descrise pe rubrici operatiunile tehnice "efectuate incepand cu vara lui 1848 si sfarsind cu vara lui 1852 Registrul se intituleaza Journalul cladirei Te atrului National Beau-journal fOr das romaenische National Th eater, in Bucarest, 1848 " Caietul respectiv, scris probabil de un lucrator, contine insemnarea etapelor, portiunilor de cladire si a persoanelor care au lucrat, precum si cine a controlat fiecare lucrare, fiecare etapa M N Rusu a demonstrat ca revolutia de la 1848 nu a intrerupt activitatea constructori lor si ca, la cladirea Te atrului National din Bucuresti, au fost cooptati si lucratori din Transilvania Interesant este si felul cum se refera la zidirea cladirii in chiar timpul revolutiei Carnii Petrescu in ro manul sau, Un om intre oameni To cmai pentru perioada cuprinsa in respectivul journal, autorul ima gineaza discutia unor personaje (Teticu, Papassoglu, Mustea) despre cum, in urma cu ani, fusese prins Tunsu haiducul In cadrul acelei evocari dam de o indicatie privind prezentul istoric: "Un sergent roman a sarit pe capra si I-au dus asa, pe Tunsu, la garda mare ruseasca ce era peste drum de Hanul lui Filaret, unde se face acum existenta " (Carnii Petrescu, Un om intre oameni, voi III, editie ingrijita si note de Liviu Calin, Editura Cartea Romaneasca, 1988, p 252) Nu incape indoiala ca uriasa documentare a romancierului, dramaturgului, teatrologului Carnii Petrescu se extinsese pe multiple si varii domenii Articolul despre documentul brasovean a fost prilejul cu care M N Rusu a subliniat ca in orice scriere despre existenta refe ririle la cladirea respectiva sunt si putine si - uneori - ine xacte Inexacta este, demonstreaza autorul - desi preluata de catre mai toti istoricii -, ideea intreruperii muncii pe timpul Revolutiei de la 1848 lnexacte, sau macar contradictorii, sunt ' i si alte date din istoria cladirii nsusi Ioan Massoff afirma ca o istorie completa a existentalui romanesc nu exista, si ca destule scrieri sunt in general laconice Spusele lui M N Rusu, legate de situatia cladirii in scrierile istorice despre existenta , ca si cele ale lui Massoff, sunt, din pacate, valabile si azi Adunarea unor contributii presarate ici si colo, confruntarea lor in vederea stabilirii, pe cat posibil, a exactitatii lor, cat si mixarea lor presupun cheltuirea unui timp enorm si unei munci la fel To ti cercetatorii, istoricii, criticii si va i! Arhitectii, care scriu despre existental nostru vechi, sunt atrasi mai mult de relatiile dintre artisti, dintre artisti si autoritati , dintre trupe, sunt mai interesati de problemele repertoriului, de evenimentele dramaturgice ori spectacologice, decat de detalii privind aspectul, starea, i functionalitatea cladirii ntr-adevar, rasfoind istorii ale existentalui ori ale arhitecturii din Romania, m gasi cam putine cuvinte despre cladirea ridicata special pentru reprezentatii teatrale O istorie veche, a lui Dimitrie Ollanescu-Ascanio, nu-i dedica prea multe fraze: "Cladirea Te atrului National puse temelii statornice de existenta si de propasire artei dra matice romane Stramutata din «baraca» ingusta, sarmana si intunecoasa a lui Momolo intr-un maret si stralucit palat, scena noastra se urca deodata pe culmea de unde zarea si zborul ii puteau fi tot atat de intinse, pe cat de bogate si de frumoase ii erau odoarele cu care era impodobita " Noile conditii impun, opineaza autorul, eforturi noi din partea actori lor: "Aceea ce li se ingaduia in existental vechi -unde, stingherite din toate partile, gestul, existentaL-··· 13 privirea si graiul, silnice parca si innegurate, ajungeau pana la public, iar actiunea, stransa in marginite cuprinsuri, nu infatisa deplinatatea lucrurilor - nu li se mai putea ierta pe scena larga si vesela in sala luminoasa si eleganta a existentalui nou Aci, cuvantul, abia soptit, zbura -dus ca pe aripi -pretutindenea; miscarile, cat de neinsemnate, nu scapau din ochii nimanui, privelistea se rasfata ca dinadins si viersul cantecului rasuna pana in adanc de pepturi " (Dimitrie C Ollanescu- Ascanio, Te atrul /a romani, partea a 11-a , Bucuresci, lnst de arte grafice Carol Gobl, str ada Doamnei, 16, 1898, p 1, 2) O ca rte aparuta cam 80 de ani dupa istoria citata contine si ea o referire la ceea ce ne intereseaza: "Pe langa aceste cladiri de locuit sunt de mentionat doua edificii publice cu caracter monumental ridicate in Bucuresti la mijlocul secolului trecut, ambele distruse de bombardamentele aeriene din 1944: Te atrul National si Palatul Academiei, ulterior cel al Universitatii existental National a fost realizat intre 1846-1852 dupa proiectul arhitectului vienez Josef Heft De dimensiuni ample in raport cu proportiile Bucurestiului la acea data, cladirea adopta impartirea interioara tipica existentalui italian urmata de constructiile de acest gen ale timpului, cuprinzand un mare foaier si o sala alcatuita din parter, loji si o «galerie»" (Gheorghe Curinschi Vorona, Istoria arhitecturii in Romania, Editura Te hnica , p 278) Dupa ce ca nu exista prea numeroase descrieri ale cladirii, unele dintre ele contin ati tudini critice cam ciudate Cea mai surprinzatoare o gasim la Alexandru Odobescu Dupa ce a condus Te atrul cel Mare, 1-a reparat cu multa pricepere si tragere de inima, peste vreo zece ani, scriind un articol intitulat Cladirile noastre de cultura publica (Epoca, 4/16 noiembrie 1887), in care nu se refera in niciun fel ia institutia pe care a pastorit-o Articolul promite - prin pluralul din titlu - o evaluare a mai multor cladiri, dar nu se ocupa, de fapt, decat de Atheneul Roman, aproape terminat la acea data 1,\tenul i se pare a fi singurul edificiu artistic al tarii, s pe celelalte socotindu-le de neluat in seqma "In capitala noastra, niciunul din edificiile publice TEATsLib· llf existental National, anii '30 nu poate chiar a face pe cineva sa banuie ca se afla in capitala unui stat de 5 milioane de oameni civilizati Doua, trei locuinte particulare, cufundate in pamant de vechime, dar carpite si aduse de aripi mai mult sau mai putin nearmonizate cu dansele, reprezinta in Bucuresti resedinta regala si localurile unor ministere gramadite si acelea unele peste altele Ai crede mai bucuros ca acelea sunt ospatarii sau oteluri de oarecare importanta Aspectul lor, cu totul neartistic, nu poate duce pe nimeni cu mintea mai presus de aseme i nea vulgare atribuiri ntr-insele nimic nu e monumental, nimic nu se impune cu vreo auto ritate estetica To tul e comun, trivial, lipsit de stil Totul e marfa ieftina si proasta [ ] Dar daca e vorba de edificii artistice, acelea nu pot fi nici pomenite, caci nu este fa brica parti culara sau gara de cale ferata, de a patra mana, in Germania, in Franta sau Italia care sa nu aiba un aspect cel putin tot asa de cuviincios " n ndrescu nu se arata prea Din chiar momentul iaugurarii Te atrului cel nou, Grigore Alexa i incantat de felul cum a fost realizat ntr-o scrisoare adresata lui Ion Ghica, poetul scrie ca "existental al mare" "este foarte bogat in launtru, desi nu fara defecturi, nici de vreo arhitectura aleasa" (cf Ioan Massoff) Mai toti asistentii la primul spectacol jucat in noua cladire sunt mai impresionati de participarea masiva a publicului decat de realizarea arhitecturala Victor Bilciurescu, in cartea sa Bucuresti si bucuresteni de ieri si de azi (Ed Paideea, Bucuresti, 2003), in capitolul intitulat "Edificii Palate Locuinte Interioare Piete Bulevarde Strazi", enumera constructiile cu un etaj existente in Bucuresti prin anii 1880 Ele erau o serie de palate, de case de interes public ori particular, precum Palatul Domnesc, Palatul sutu, Palatul stirbei, Palatul Universitatii etc , ori casa Ve rnescu , casa Bellu etc Autorul isi incheie enume rarea admitand: "Probabil voi fi uitat cateva; in tot cazul insa nu mai multe de 4-5 " (p 60) Din pacate, in aceasta pretioasa carte, Te atrul National face parte din cele patru sau cinci, uitate De altfel, destui autori care scriu despre Bucuresti, la capitolele dedicate existentalui se refera mai mult la trupe, la oameni ai scenei, la dramaturgie, la succesiunea premierelor Poate ca, stiind existental National, anii '30 bine ca manifestarea scenica este efemera, se grabesc s-o surprinda pe ea, lasand la o parte descrierea cladirii, care, oricum, ramane Ramane cat ramane, caci disparand in 1947, azi se mai afla in viata prea putini oameni care au vazut vechiul locas al artei teatrale ori chiar au intrat in el si care I-ar putea descrie din amintire proprie, nu din citite Parerile nefavorabile emise de oameni de condei despre leaganul artei teatrale romanesti si, in general, putinatatea descrierilor lui par putin curioase daca ne gandim ca poporul a fost mai sensibil la ridicarea unui monument de arhitectura, creand, fara cunostinte deosebite de viziuni, dar cu mare spirit religios, Legenda manastirii Curtea de Arges · Trebuie remarcat totusi ca in cartea importantului istoric al existentalui romanesc, Dimitrie Ollanescu-Ascanio, gasim pretioase observatii stim, citindu-1, ca noul edificiu era un maret si stralucit palat, impodobit cu bogate si frumoase odoare; ca scena era larga si vesela, ca sala era luminoasa si eleganta; ca atat vizibilitatea, cat si acustica salii erau perfecte Peste ani, Alexandru Davila avea sa spuna ca Te atrul National din Bucuresti are o acustica perfecta , precum Te atrul din Napoli Pentru atare insusire, el considera ca poate ar fi cazul ca in el sa functioneze Opera A nu se intelege ca marele om de existenta ar fi dorit sa-i lase pe actori fara sediu El intentiona sa cladeasca, el, un existenta S-ar fi numit Te atrul comunal si ar fi ocupat un colt al parcului Cismigiu, asa cum un alt colt e ocupat de Liceul Lazar (Alexandru Davila marturiseste ca, dupa ce obtinuse fondurile necesare, a depus la Primarie cererea de apro bare si ca prietenul sau Delavrancea, primarul, i-a raspuns, nu in scris, ci telefonic: "esti nebun!") Coroborand spusa unui literat/teatrolog cu aceea (mai zgarcita) a unui arhitect, care definea existental ca un edificiu monumental, putem considera ca ar merita un capitol mai apli cat in vreo istorie, nu numai pentru cata viziuni a gazduit, ci si pentru cata viziuni contineau zidurile si spatiile lui De altfel, referirile, desi oarecum sarace, sunt in masura sa creeze impresia ca opera arhitecturala realizata la mijlocul secolului al XIX-lea era de mare valoare artistica Multi autori o considera frumoa, sa si extrem de necesara culturii noastre TEATRLIL J· /6 existental National, la inceput de secol XX i Despre aspectul cladirii s-a exprimat savantul N lorga: "ntre cladirile ceva mai vechi, dar frumoase ale Bucurestilor, este si Te atrul National" (Nicolae Iorga, in Te atru si societate, antologie si note de Gabriela Moldoveanu, Editura Eminescu, Bucuresti, 1986, p 40); Carnii Petrescu : "frumoasa cladire a Te atrului National" (in Te atrul romanesc intre 1866 si 1914, in volumul Comentarii si delimitari in existenta, editie, studiu introductiv, note de Florica lchim, Editura Eminescu, 1983, p 433), precum si regizorul Victor Bumbesti: "existental National era una din cladirile cele mai impunatoare ale Bucurestilor" (Victor Bumbesti, Paul Gusty, Editura Meridiane, 1964, p 51) La randul sau, Ioan Massoff vorbeste despre "«leul culcat pe labe», care alcatuieste frumosul peristil al Te atrului National" (Ioan Massoff, Istoria Te atrului National 1877-1937, Editura Librariei "Universala & Co", Bucuresti, p 26) Despre soliditatea ei a vorbit un artist care si-a petrecut vreme indelungata acolo De la el aflam ca, in cel de-al saptelea deceniu al existentei sale, in timpul primului razboi mondial, cladirea indeplinea, pe langa functia sa artistica, inca una, de aparare impotriva bombardamentelor: "existental National, gratie enormelor sale ziduri, neinchipuit de groase -mai ales la parter si subsol -ajunsese adapostul de zi si chiar de noapte uneori al celor mai slabi de inger din personalul sau «Fortul Chabrol», asa era denumita una din nenumaratele tainite in care se grabeau sa se instaleze cateva fa milii ale artistilor de prin imprejurimi, de cate ori suna alarma si suna des " (Petre Sturdza, Amintiri 40 de ani de existenta, Editura Meridiane, 1966, p 258) Pana sa se iveasca vreun tanar condei dispus sa scrie istoria amanuntita a edificiului Te atrului National cel vechi, vom incerca o privire asupra lui, asupra amintirii lui, folosindu-ne, si de contributia celor pe care M N Rusu ii citeaza printre cei care nu sunt prea exacti Primul care se sesizeaza de absenta, precum si de necesitatea unui existenta romanesc in Tarile Romane este Dinicu Golescu El regreta atat absenta unor carti scrise de romani t n s i depre ro mani, cat si a existentalui nca de timpuriu s-a simtit la oi, subtiraic si cu intreruperi, un fir de gand, o intentie de inaltare intelectuala a neamului romanesc Boierii instruiti ar fi existental National, anii '30 dorit ca invatatura sa apartina mai multora, ar fi dorit sa creeze -si au si creat! -mijloace de luminare a mintii poporului Sa ne amintim cum Miron Costin reg reta ca in Moldova nu se statea de scris, "ce de griji si suspinuri" si ca Dinicu Golescu se mahnea din cauza absentei oricaror feluri de carti "Plina este Evropa, precum de altele, asa si de asemenea carti Niciun unghi cel mai nebagat in seama de pamant, nicio tara, niciun oras, niciun sat nu este necu noscut la niciun evropeu, ajunge sa stie citi Iar noi, ca sa ne cunoastem tara bine, trebuie sa castigam aceasta cunostinta din citirea a vreunii carti scrisa de evropeu Multime de isto rii ale tarii Romanesti se afla in Evropa, scrise in limbele ei, si in limba romaneasca, dar tot de streini; iar de vreun pamantean al acestii tari facuta nu sa pomeneste " (Dinicu Golescu, c i a pentru toti", Editura pentru Literatura, p 5) nsemnare a calatoriei mele, 1964, "Bibliote Dinicu Golescu a sustinut ideea crearii existentalui nostru , a ajutat aparitia primelor ziare la noi, a infiintat scoli in limba romana, convins fiind ca desteptarea, luminarea tarii o va infrumuseta si o va fe rici Te atrul romanesc s-a nascut din tendinta spre cultura, din dorinta de a lumina poporul Te ndinta pe care existental, odata prinzand chip, o va pastra si intari Niciodata ca atunci, la inceputurile existentalui romanesc, clasele sociale, "antagonice" altfel, n-au fost legate de o mai stransa, de o mai evidenta coeziune Niciodata cultura si puterea fi nanciara a uneia din clase nu a incalzit talentul si aplecarea spre viziuni a celeilalte clase, ca pe vremea lui Dinicu Golescu, Ion Heliade Radulescu , Ion Campineanu, Costache Aristia, Costache Caragiale etc Jules Michelet - cunoscandu-i pe unii dintre tinerii romani aflati la studii in Franta- ii considera fericiti pe motiv ca in tara lor "totul e de facut", incat fiecare "se poate distinge si chiar ilustra prin fapte patriotice si marete" (cf Ion Ghica, Scrisori catre Vasile Alecsandri, Editura pentru Literatura, 1967, p 16) Iar cei ce si-au ales ca domeniu de manifestare viziuni si cultura s-au distins cu asupra de masura Propriu-zis, existental romanesc s-a nascut din insufletirsa celor mai luminate spirite ale societatii si din contributia celor daruiti pentru scena existentaL ,, /Il Intrarea la existental National, seara O buna documentare privind manifestarile teatrale (organizatorice, economice, spectaco logice, dramaturgice) din tara Romaneasca a realizat Elena Grigoriu Cartea sa, Zorii existentalui cult in tara Romaneasca, in capitolul "Pentru un existenta national", trece in revista, etapa cu etapa, infiintarea scolii de existenta, infiriparea colectivelor actoricesti Cat despre inaltarea tea trului, autoarea vorbeste fo losind numeroase date gasite la Arhivele Sstatului De altfel, a si marturisit: "Documentele relative la construirea Te atrului National, din perioada 1833-1852, la care ne vom referi pe parcursul lucrarii nu au fost citate de cercetatorii care au elaborat lucrari despre istoria existentalui nostru" (Elena Grigoriu, Zorii existentalui cult m tara Romaneasca, Editura Albatros, Bucuresti, 1981, p 43) Cine va dori sa realizeze monografia vechiului existenta va putea folosi volumul Elenei Grigoriu ca important punct de sprijin pentru completarea si corectarea unor afirmatii preluate fara verificari de catre majoritatea istoricilor e i ca, gratie lui Gheorghe Lazar si altora, limba romana sa-si dobandeasca dreptul naint de limba oficiala a tarii, "nimeni nu visa la posibilitatea de a avea un existenta la Bucuresti Bucurestiul nu era atunci decat un fel de aglomerare de sate pierdute intr-o imensa mlastina; ratele se balaceau acolo unde azi se afla casele cele mai elegante si pe locul existentalui actual era o balta verde unde broasca raioasa isi zicea cantecul ei melancolic amestecat cu oraca itul broscutelor gurese " (Traducere din limba franceza, din Ulisse de Marsillac, Guide de voyageur a Bucarest, Imprimerie de la Cour Ouvriers associes, 1877) Din cat de multe descrieri ale Bucurestilor acelor ani ne stau la indemana, cea lasata de Cezar Bolliac mi se pare mai potrivita pentru a fi citata aici, deoarece descrie cumva si sufletul ro manului modelat de clima, de intemperii, nu doar aspectele sociale, edilitare etc : i "Tara Romaneasca a fost totdeauna o tara ce a diferit de toate celelalte tari din lume ntre ' Ov i capricioasa, intre muntii cei mai rient si Occident, langa marea cea maariati, inconjurata de fl uviul cel mai impetuos si brazdata de atatea rauri fiecare cu deosebit caracter, si-a facut si si-a pastrat o clima schimbatoare dar proprie, care nu se aseamana cu a niciunei alte tari: da geruri in iulie si nabuseli in ghenarie; cand o iarna de Siberia, cand o iarna de Italia; da roua toamna si bruma primavara; cand ploua cu lunile pana si broaste si pesti, cand usuca apoi pamantul pana subt radacina plantelor; naste vijelii turbate si cutremure mari care darama cladirile; sufla tot intr-un timp si cu Austrul si cu Crivatul si bate lumea cu petre ca din senin [ ]Aci numai, ca nicairea, vezi intre palatele stralucite o sandrama de scanduri putrede care se surpa si, intre doua siruri de case frumoase, o ulita stramta cu gropi de noroi pana in burta cailor Aci o curte spatioasa cat sa zidesti un oras intr'insa, dezgradita, cu o casa intr-un stil bizar in ruina in fundul cu rti i, cu o caleasca si o inhamare superba la scara sovaita, cu un arnaut de fir, cu un lacheu chiulotat (izmenit), crevatat si manusat, cu un sasor impanat si spadat in capul scarii pe care se coboara o dama parata de bal in orele diminetii, strangandu-si si ardicandu-si fustele de toate partile spre a nu se imple de noroiul de pe scara, - aci o casa gentila cu o curte frumoasa grilata, intr-un stil parisian moderna in care intri, te sui pe scara, deschizi o usa, mai deschizi si alta, mai deschizi inca una si abia dai peste o tiganca ciufulita, sculata din somn, desculta si tren taroasa care-ti deschide usa la iatacul coconitei, fara sa te intrebe cine esti, - si aci iara, dintr-o casuta sprijinita cu proptele, dintr-o cu rte de uluce putrede iese o toaleta in dantele si pene, rasturnata intr-un echipagiu cu niste armasari ce pretuiesc mai mult decat toata casa si imprejmuirile din care iesira " (Cezar Bolliac, Culegere de mai multi articoli publicati atat in strainatate cat si in tara in anii trecuti, Bucuresci, Imprimeria "Jurnalului national", 1861, pp 134, 146, 147) Daca acesta era Bucurestiul, si nu ne indoim ca asa era, toate scrierile subliniind contrastul dintre saracie si ltJx, dintre maghernite si casele bogatilor, e cazul sa admiram atat vointa cat si efortul celor care au facut ca pe cea mai importanta strada a tarii, pe "starostele strazilor care de doua veacuri stapaneste orasul" (Gheorghe Crutzescu, Podul Mogosoaei, Editura Spcec & Co SAR , f a ), sa se inalte un edificiu monumental, un edificiu frumos si trainis Calea Victoriei, in fata existental National, anii '30 "Crearea Te atrului National din Bucuresti e datorata initiativei lui Constantin Golescu si a lui Ion Heliade Radulescu Aceste doua spirite luminate, mari patrioti si oameni de inima formara in 1827 o societate care avea drept scop, intre altele, formarea unui existenta national (articolul VII din Statut) Se facu un apel catre romani pentru intretinerea Societatii Filarmonica, -acesta era numele societatii - apelul fu auzit, si, in scurt timp, se forma un venit anual de peste o mie de ducati D Constantin Manu a lasat mostenire prin testament o suma de doua mii de ducati Te atrului National, d Constantin Rasti a donat suma de o mie de piastri pentru tiparirea de opere dramatice, d Ion Campineanu dona in mai multe reprize peste 18 000 de piastri, d Danielopolo se angaja sa acopere cheltuielile garderobei Constantin Golescu a oferit generos vastele saloane ale casei sale nou construite (azi e e acel loc Palatul princiar) pentru a pregati acolo tinerii artisti si pentru a face repetitiile p In 29 august 1834 avu loc prima reprezentatie Se juca Mahomet de Voltaire " Ulisse de Marsillac cam incurca anii si societatile Oi nicu Golescu a avut un rol hotarator in afirmarea si sustinerea ideii de existenta romanesc Societatea in cadrul careia face asta a fo st Societatea literara Filarmonica s-a creat ulterior, in 1833, cam la trei ani dupa ce Golescu a incetat din viata Lui Dinicu ii apartine ideea crearii unui existenta romanesc, precum si incuraj area tinerilor dedicati acestei arte Societatea Filarmonica a fost fondata insa de Ion Campineanu si Ion Heliade Radulescu Scopul societatii era realizarea unui existenta romanesc; pentru existenta, trebuiau formati practicantii artei scenice S-a vadit necesitatea unei scoli de litera tura, de declamatie si de muzica vocala Se infiinteaza scoala, care-i ia in ingrijire pe elevi, din 1835 acordandu-le chiar burse Primii inscrisi au fost elevele: Frosa Vlasto, Ralita Mihaileanu, Caliopi, Elenca, Lang si elevii: Ioan Curie, Nicu Andronescu, Constantin Ollanescu, i Costache Mihaileanu, Nicu Diamant, C Mincu si altii n 1835, s-au inscris si alti tineri, intre care Costache Caragiale Programul scolii prevedea lectii de limba ro mana, de limba fran ceza, de declamatie, de muzica vocala, de dans si de istoria artelor Conducatorul scolii a Calea Victoriei, in fata existental National, anii '30 fost Heliade, care era si profesor de literatura si de declamatie; alti profesori au fost Costache Mihaileanu, Winterhalder, Conti, Duport etc S-a muncit serios si succesul spec tacolelor a evidentiat ca erau motive pentru a se incerca crearea Te atrului National Conducatorii societatii intocmesc un proiect care prevedea ca pana in 1836 sa se construiasca un Palat al Filarmonicii, unde sa fie adapostite scoala si existental; proiectul nu obtine insa aprobarea domnitorului Alexandru Dimitrie Ghica Elevii inscrisi la scoala de declamatie evolueaza ra pid, unii dintre ei invatand chiar (abia atunci) sa scrie si sa citeasca; pregatesc spectacolul cu Mahomet cu care obtin un frumos succes Nivelul atins de elevi starneste admiratie, precum si dorinta de a ajuta opera crearii si sustinerii existentalui in limba romana Din pacate, societatea se desfiinteaza, criticii si istoricii neputand stabili cu preci ' i zie din ce cauza n 1840, din initiativa lui Heliade, Obsteasca Adunare redacteaza o ana tarea prin care cere alcatuirea unui proiect de construire a Te atrului National, precum si realizarea lui pe cheltuiala statului si, surpriza, domnitorul Alexandru Dimitrie Ghica aproba aceasta cerere in data de 4 · iunie 1840 Cand proiectul se ia in discutie in Obsteasca Adunare, se propune un fel de deturnare a initiativei: Adunarea doreste, de fapt, realizarea unei statui a lui Kiseleff, ca gest de recunostinta pentru cum acesta activase in tarile Romane Domnitorul Gheorghe Bibescu, care-si incepe domnia in 1843 reia ideea omagi erii lui Kiseleff printr-o statuie si supune cererea Obstestii Adunari Se voteaza suma de 15 000 de galbeni, urmt'!nd ca intr-o piata care va purta numele celebrului personaj sa fie amplasata respectiva statu ie, precum si cladirea Te atrului National Kiseleff multumeste pentru onoarea care ar fi sa i se faca, dar o refuza , recomandand bucurestenilor sa fo lo seasca banii alocati pentru a-si inzestra orasul cu cismele Se construiesc cismele, se da unei strazi numele generalului si, lucru important, nu se renunta la ideea zidirii Te atrului National George Patra precizeaza ca lu crarile de constructie incep sub Barbu stirbei, succesorul lui Gheorghe Bibescu si cs au suferit o anumita intarziere din cauza unor Duminica, spre si dinspre existental National, anii '30 neintelegeri intre ei Dupa ce descrie eforturile si discutiile pregatitoare inceperii lucrarilor, George Patra da date despre cladirea terminata (reamintim, realizata de arhitectul vienez Josef Heft intre 1848-1852), spunand ca sala este mult incapatoare, ca are "j ur-imprejur trei caturi compuse din 75 de loji foarte bogat decorate si luxos mobilate, jos peste 400 staluri si sus galerie" (George Patra , Din Bucurestii de altadata, Editura stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1981, p 308) Mai toate scrierile despre vechiul existenta folosesc, pentru a reda impresia momentului inaugurarii, relatarile din doua ziare: Vestitorul romanesc si Bukarester Deutsche Zeitung N-au mai asistat la inaugurare si alti gazetari? Ori au asistat si nu au dorit sa noteze nimic despre eroul zilei, Te atrul National, infaptuit, in sfarsit? Sigur ca nu despre asa ceva a fost vorba, ci despre sentimentul national tinut sub obroc de conditiile istorice ale momentului Nu degeaba se spune ca inaugurarea s-a produs cu sfiala si cam pe tacute Oricum, George Patra citeaza si el unul dintre acele ziare, si anume, pe cel german si citeaza mai amplu decat alti istorici: Monumentul este cladit intr-un stil nobil si intr-adevar artistic; proportiunile ii sunt potrivite si distinsa-i simplicitate este impozanta Daca privirea generala pare din afara ceva cam serioasa, ea surprinde in mod placut la intrarea in sala Eleganta, stralucitoarea lumina, veselia ce rasare din toate partile frumoasei sali par a inteti veselia si placerea si sunt o dovada nu numai de competenta si dragoste pentru frumos a arh itectului, ci si a comitetului numit de guvern i pentru a supraveghea constructiunea n ce priveste acustica, iarasi, existental pare a fi atat de bine chibzuit, incat ori din ce parte a salii se aude in mod admirabil, atat vorbirea, cat si cantecul de pe scena [ ]existental cel nou din Bucuresti este fara indoiala unul din cele mai frumoase teatre din Europa si e o podoaba a Capitalei Are un parter de 338 de staluri, impartite in doua categorii, trei ra nduri de loji frumos decorate si deasupra o larga si incapatoare galerie Decoratiunile sunt opera lui Michldorger si au fost facute impreuna cu masinariile scenei, toate la Mannheim; iar arhitect al monumentului este domnul Heft Musca! asteptand iesirea spectatorilor din Viena, care si-a ilustrat cu onoare debutul sau in acest gen de constructiune" (loc cit , p 309) Acesta era edificiul pentru a carui infiintare s-a activat cu tragere de inima, cu generozitate, cu convingerea ca era necesar pentru inaltarea spiritelor, pentru luminarea mintilor Pe scena lui, mari actori au slujit dramaturgia lumii si au ajutat-o pe cea romaneasca sa se infiripe 1 s-a spus Te atrul cel Nou, pentru ca era nou, existental cel Mare, spre deosebire de celelalte sali existente in Bucuresti, si nu i s-a putut spune -oficial -asa cum era considerat, asa cum il gandisera realizatorii, existental National Impresionant este modul cum, in volumul 1 al Istoriei sale, Ioan Massoff atinge problema titulaturii institutiei aratand ca "nu se putea numi inca nati onaf', fara a explica de ce Explicase insa in Istoria Te atrului National 1877- 1937: "ca sa nu se supere Rusii sau Turcii, care «protejau» pe vremea aceea tara Romaneasca" (op cit , p 290) Te atrul cel Mare a fost inaugurat in data de 31 decembrie 1852 cu un spectacol pre zentat de catre trupa romana cu "Zoe sau Un amor romanesc, comedie-vodevil intr-un act de Scribe si Melesville, uvertura Claca taraneasca, interpretata de orchestra condusa de Ioan Wachmann, si cateva arii din opere italienesti" (Istoria existentalui in Romania, voi 11, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, Bucuresti, 1971, p 21 ) Dupa 22 de ani de la inaugurare, cladirea se deteriorase destul de grav, mai ales in interior Constantin Nottara, tanar la acea vreme, se arata mahnit de starea salii de existenta, a scaunelor, a lojilor, deoarece "niciun guvern nu se gandise sa-i faca cladirii nicio repara tie: tencuiala cazuse, acoperisul se gaurise, asa ca pe alocurea ploua in existenta , tapetele de la loji se jupuisera, scaunele le mancase moliile si cariele, bancile de la parter erau stricate, controlorii le bateau cate un cui ca sa se poata tine, cuiul iesea si publicul isi rupea pantalonii" (Constantin Nottara, Amintiri, Editie ingrijita, prefatata si adnotata de Mihai a OR ARGHE2t Exista la Tudor Arghezi o vizibila predilectie pentru moduri de comunicare diferita, exercitata din indemnul de a transfigura aspecte din realitate prin liric, epic si dramatic, "in diversitatea aproape deconcertanta a manifestarilor sale obiectivate in opera" (Dumitru Micu, Opera lui Tudor Arghezi, Bucuresti, EPL, 1965, p 5) Travaliul creatiei, ctiiar daca ii multiplica "eul artistic", se desfasura unitar si unificator, in asa fel incat o specie literara, parca desprinsa din resursele inspiratoare ale celeilalte, se dezvaluia si contribuia la infi intarea operei Nu rareori Arghezi , fe rtilizat de sensibilitatea poetului, trecea in ipostaza contemplatorului de forme artistice intemeiate scenic si privea spectacolul si sala, actorii si privitorii cu ratiunea omului de existenta A i rghezi publica in ,,Viata Romaneasca" (nr 7-8, iulie- august) poezia n 1912, Declamatia lui Caligula, aparuta in volum cu titlul Caligula (o stilizare a temei din lmparat si proletar, un atac la adresa lumii profitoare de pe urma celor multi, chinuiti si umiliti, con siderat! de poet adevaratii stapani) Peste cateva luni, tot la lasi, ii apare textul ce-i atesta interesul pentru "fenomenul scenic", numit Cortina ("existental", nr 2, 28 oct 1912, p 1-2) Efuziunile poetice pe tema adevaratilor stapani ai lumii, creatorii spirituali, deoarece lor le apartin "temeliile veciei", stau alaturi de observatiile omului arghezian de existenta, privind "opera de viziuni" in contextul ce delimiteaza lumea scenei de lumea privitorilor Element scenic important pentru spectacolul in desfasurare, cortina, in caderile si ridicarile ei, produce momentul denumit antract "E momentul fericit al actorilor", spune Arghezi Rastimpul din antract, insemnand un refl ux in jocul actorilor si-n contemplatia spectatorilor, pregateste in actor si-n spectator "pauza vanitatii" Pe de alta parte, cortina, ca un zid transparent, marcheaza "secvente" din spectacol (faramitand intregul si inlesnind perceperea lui) Lungimea prea mare a textului poate influenta "rabdarea" spectatorului, ceea ce aduce dupa sine si o anume "deznadejde" De aceea, "pauza vanitatii" devine o lucrare, o sensibilizare a increderii exagerate in propriile calitati Actorul iesind din pielea personajului, desi ramas pe scena, vine si saluta spectatorul in ropotul de aplauze, iar spectatorul, iesind din starea de "privitor ca la existenta", redevine omul cotidian (fumeaza, comenteaza, bea cafea, isi etaleaza vestimentatia etc ) Totusi actorul, parasind jocul per sonajului, apare la rampa in chip de personaj si saluta sau surade spectatqrului in discor danta cu rolul construit intr-un alt reg istru "Ce poate fi mai comic intr-o drama, observa Arghezi, si mai ridicol in toate cazurile, decat acea suspensie a personajului care, in con trazicere absoluta cu rolul lui, reapare zambitor, expansiv ca sa salute!" Ve rbul arghezian (potrivind intelesuri , are ca miza relatia scena-sala intr-un joc de expresie) pledeaza pen tru continuitatea iluziei scenice ("s-ar putea innadi si completa de la un act la altul"), des fasurata fara mistificari si in acord cu naturaletea jocului Transfigurarea devine credibila cand e perceputa ca o alta realitate "in discretia si reculegerea indispensabile operei de viziuni" De aceea, "aplauzele publicului ar trebui sa curga in fata unei cortine nemiscate", avanseaza Arghezi un punct de vedere, accentuand pe delimitarea celor doua lumi, a scenei si a salii, a existentalui si a vietii, care, desi aflate in tangenta, au (in sens pirandellian) cauze si infatisari diferite Sinceritatea actorului de a saluta spectatorul contravine momen telor grave din spectacol si lasa impresia unui "caraghiozlac sinistru" "Eroina inlacrimata, care a pus atatea sfortari onorabile ca sa te miste, a racnit, s-a batut in piept cu pumnii, sare deodata si cu gura plina de perle si de surasuri ne saluta, ca si cum nu s-ar fi intamplat i nimic Faimoasa sinceritate in viziuni ramane ca un caraghiozlac sinistru " n aceasta situatie, ime diat, impresiile se vor amesteca Vo r fi estompate pana la uitare trairile din timpul spectacolului, vor prima doar impresiile de moment Altfel spus, timpul dramatic de cre stere a spec tacolului se fa ramiteaza Intelesul din urma conduce spre acceptarea "salutari lor reciproce" drept conventie in econo mia "operei de viziuni" Conventia devine conditia sine qua non a existentei in viziuni Te xtul pentru scena Interpretari la cleptomanie (apartinand perioadei de dupa 1920, cand Arghezi, aflat in contact cu gruparea de avangarda condusa de Ion Vinea, rupe cu traditia si scrie un existenta nou , in special comedii1) intretine rizibilul nu atat din analiza unui caz ce si-a iesit din fixa tie, ci din explorarea unui fel de comu- nicare ce face din personaj un element de farsa Ne aflam intr-o sala de sedinte dintr-un tribunal Scena jude- catii pare suficienta siesi prin perso- najele adunate in staticul incaperii Nu iese nimeni, nu intra nimeni din clipa cand incepe conversatia ce intsntio- neaza sa constate un delict, spre a se pronunta verdictul Dialogul, fara a aduce prea multe clarificari asupra acuzarii, este o explorare in "nemar gini" de vorbire, ca printr-u n ochean ce vede pe dos (un imaginar, ce "vede rasturnat si de-a-ndoaselea", apare si-n Negutatorul de ochelari) Printre partenerii de conversatie din scena judecatii (aranjata ca intr-o potrivire de jocuri) apar: Presedintele completului de judecata obisnuit sa puna intrebari si sa constate vinovatia acuzatului (in fond, observa abilitatea acuzatului de a deturna conversatia); Consilierul juridic preocupat sa readuca pe fa gasul "j uridic" discutia sau sa amplifice discutia cand se pierdea intr-o fundatura; Acuzatul oferind raspunsuri ce determ ina intrebarea Presedintelui, uneori impo sibila deoarece, rastalmacita si-n absenta de sens, se lasa fara de ra spuns; Partea civila, reclamand subtilizarea obiectului, descrie scena in amanunt; Complicele, accentuand pe "extraordinarul" din acuzat, se alatura acestuia Scena de la tribunal, iesind din obisnuitul ei (situatia serioasa devine ridicola), "inter preteaza" delictul printr-o potrivire de termeni si de "rationamente" ce declanseaza comicul de limbaj Unghiurile din care se propaga fo nia cuvintelor, fi ind in contratimp, fac percep tiile sa fie diferite, iar comunicarea sa stationeze intr-un punct amorf Acuzatul, "nascut din 1 Creatia sa dramaturgica include comedii in proza si texte in versuri de inspiratie biblica si folclorica Tentat sa infiinteze, in 1930, un existenta pentru copii, unde urma sa fie director, dramaturg si regizor, Tudor Arghezi (in: "Rampa", XIV, nr 3585, 2 ian 1930, p 8) va scrie pentru spectacolul inaugural fantezia in versuri Facerea lumii lnspirandu-se din Vechiul Testament, autorul va potrivi cateva scene in care Adam si Eva apar in ipostaza de copii Aflati in Paradis, ei simt nevoia sa se distreze, iar Creatorul, prin mesterii adusi, le va oferi jucarii Din pacate, proiectul a ramas nefinalizat, iar textul scris va fi pus in atentia altui existenta nemarginire" si iluzionat ca predestinarile il "duc in nemarginire", cauta "ora la ceasornicul" unui pieton, adancit in sine ("caci mergea ganditor"), de pe Calea Victoriei, si, in cele din urma, il deposedeaza de obiect S-ar spune ca autorul (predispus la potrivirile cu haz) alege pe Calea Victoriei doi trecatori si-i implica intr-un delict Deveniti infractorul si victima, ei sunt adusi in preajma Te atrului Comedia spre a se repeta delictul in vederea stabilirii infractiunii ca proba Astfel, personajele sunt incluse in comedia Interpretari la c/eptomanie, sub numele Acuzatul si Partea civila, in momentul cand incepe explorarea neobisnuitei conversatii in staticul salii de judecata Presedintele si Acuzatul se accepta in dialogul lor si, prin termenii fo lositi, isi intind capcane reciproc spre a-si atinge tintele: Presedintele vrea sa-I determine pe Acuzat sa recunoasca vinovatia; Acuzatul, derutand Presedintele, vrea sa-I faca sa nu mai inteleaga nimic Vorbind cu tendinta, Presedintele cade in rutina, replicile sale fiind sablonarde sau derivate din context Acuzatul, desi supus judecatii, se apara dezinvolt si, in spirit inventiv, avanseaza prin logica re plicii sale ("Oare fura diaman tul lumina ce-l face sa aiba pret?") nevoia de preumblare prin ilogic Fiinta acuzatului ("m-am nascut din nemarginire si ma duc in nemarginire, si trec prin nemarginire") atesta apartenenta sa la un spatiu imaginar din care vine ca un trecator si, ' r eca impulsionat de limitarea in timp(sub pretext ds a cauta "ora la ceasornicul" unui alt t tor), face disparut instrumentul de indicare a fractiunii de timp, vazandu-si mai departe de drum Dezaproband invinuirea adusa, Acuzatul, prin jocul de cuvinte, ofera o "interpretare" a actului subtilizarii obiectului: "Nu sunt hot, sunt un interpret Nu fur, interpretez " Revendicandu-se "interpret", Acuzatul, aflat in fata completului de judecata, primeste pedeapsa ca o "interpretare" a faptei Autorul, punand personajul sa-si joace rolul prin amestecul de coerent si de incoerent, declansator de comic, ii provoaca pedepsirea prin transferul in straie de clovn Cand suprarealitatea coboara in cotidian, producand vatamari ce duc la anarhie, corectia se face printr-un verdict desprins din suprarealitate in felul unei i masti exersand un ras in balans, deopotriva de galgaitor si de strident n modulul de joc in care se potriveste scena judecatii, sentinta Presedintelui va fi : "A se atarna cu elastic prevazut cu o undita, de Casa de Depuneri , opt zile Ai se turna o cutie cu purici in ceafa d camasii A fi pictat: nasul vere, urechile indigo, gura portocalie si a i se canta dedesubt i din saxofon " ntr-o lume in anarhie, pedeapsa este o caricatura ingrosata vizual si auditiv Cum staticul nu are niciun curs, clovneria devine o solutie pentru a pune in miscare "insol ventul" greu de urnit Cu alt prilej, consemnand ivirea personajului-emblema, Arg hezi afirma: "Ciovnul trebuie sa se fi nascut intr-o seara de scarba, de constrangere si de razbunare", cand "omul [ ] s-a manjit pe ochi cu vopsele, a pus orchestra sa cante cacofonic, s-a imbracat anapoda" (Paiate si mascarici) Pentru ca Arghezi pleaca din Caragiale, experimentul numit comic se pliaza pe cuvant, ca element ce declanseaza si sustine iesirea din fixatia fo rmei initiale (conexiunea bino clu-buldog a nascut buldoglu in Negutatorul de ochelari) si pe conversatie, cand per sonajele (adresandu-se din perspective diferite: "nemarginire-ora de ceasornic") probeaza incoerenta din marginile dilatate ale coerentei Miza scenica a lui Arghezi are in vizor nu atat ce fac personajele, ci cum vorbesc ele in joc, iar daca actiunea preseaza, virulenta ei este atenuata de conversatie (dublata de un umor rafinat, accentuand pe absurd) cand primeste insemnul "delictului" de vorbire potrivind ludicul Aflandu-ne la ceas aniversar, se cuvine o valorificare a lui Tudor Arghezi si pe latura omului de existenta , prin transpunere scenica a unor texte (mai putin cunoscute precum: Negutatorul de ochelari, Interpretari la cleptomanie, La comisariat, Scena autentica etc ) care, desi venite din avangarda secolului al XX-lea (constructivismul si suprarealismul in structuri dramaturgice insolite), inscriu marimi de expresie in panoplia comicului roma nesc fNTERVfliRf Mihai MaNIUT/U: ,,(s s ssss" Mihai Maniutiu este, fara indoiala, unul dintre regizorii fara de care existental romanesc ar fi mai sarac Intelectual veritabil, condeier de mare finete, om de existenta complet, Maniutiu iti inspira, inainte de toate, luciditate si forta "Compozitorul de halucinograme", cum il numea Dan C Mihailescu, vorbeste in randurile de mai jos despre cum isi scrie scenariile, despre cum decurg repetitiile, despre relatia cu actorii, despre public si critica, despre scolile artistice si destinele teatrelor Nationale din Romania (C C ) Calin C/OBOTARI: Ne aflam la Sa/a Cub a Te atrului National lasi, unde tocmai ati terminat o sesiune de repetitii la spectacolul Aici, la portile beznei, dupa Hecuba si alte tragedii de Euripide Care e stilul dumneavoastra de a repeta ? Se spune ca sunteti un ' regizor pragmatic Mihai MaNIUtIU: Sunt un regizor exact, ba chiar foarte exact, in sensul ca lucrez luni, daca nu chiar ani cateodata, pentru un scenariu dramatic Un scenariu care nu este compus numai din text, ci si din toate imaginile piesei, din toate legaturile dintre scene E deci o structura imaginara care nu exista decat in mintea mea, pe care as descri-o ca pe un film video "perfect" Numai atunci cand am acest "video perfe ct" , am cu raj sa il supun la proba scenei TfATRLIL Js 12 C C : si intalnirea cu scena produce modificari la nivelul scenariului? M M : Scena ma poate contrazice uneori, si atunci schimb imediat acele parti ale scenariului care intra in conflict cu scena C C : Asadar, pentru regizorul Maniutiu repetitiile incep cu mult inaintea alcatuirii distributiei i : MM : Da, daca ne referim la constructia imaginara a spectacolului n acelasi timp, ' i aceasta constructie e foarte concreta nsa mai trebuie sa se intample ceva pentru ca rezultatul final sa fie bun: trebuie sa intalnesc si spatiul care sa absoarba acest tip de t i scenariu n urma cu sapte- opt luni, cand am vazut penru prima oara Cubul iesean, mi-am dat seama ca un alt scenariu pe care il aveam pregatit nu functiona, ar fi fost respins de acest spatiu si atunci am stiut ca scenariul pe care il pregateam dupa Hecuba lui Euripide ar fi fost foarte potrivit Asa ca, avand acordul lui Cristian Hadji- Culea, am schimbat titlul Nu regret: Hecuba e facuta pentru Cub! C C : Sa inteleg ca pentru dumneavoastra spatiul scenic conteaza mai mult decat distributia? : MM : Nu, nicidecum! E o conjunctie Trebuie ca toate elementele sa se intalneasca Atunci cand m-am decis pentru Hecuba am luat in calcul si trupa pe care o stiam foarte bine de la cealalta montare ieseana a mea: Macbeth Practic, inainte de a alcatui distribu tia la Macbeth, am facut un workshop de trei zile cu toti actorii, timp in care am cunoscut trupa Am stiut, deci, ca pentru spectacolul Aici, la portile beznei am aici distributia potrivita si ca, pe parcursul repetitiilor, nu voi avea ezitari sau regrete , asa cum se intampla atunci cand nu cunosti foarte bine oamenii; abia in asemenea conditii"poti comite ceea ce este cu adevarat tragic pentru orice regizor: erori de distributie C C : M-a surprins ca actorii s-au bucurat la revenirea dumneavoastra in lasi Li se intampla destul de rar sa aiba asemenea bucurii Care e reteta careia va armonizati cu actorii? d n i M M : Ma bucur sa aud asta! n general, u decat in teatrele une simt ca sunt iubit Asa sunt Te atrul Maghiar din Cluj, Te atrul din Sibiu, cel din Arad C C : si de ce va iubesc actorii? M M : Simt ca tin la ei Apoi, simt ca eu fac spectacolele in sensul performantei lor, z n incercand sa-i valoriez pe scena cu ce au ei mai intens Intensitatea mea cauta itensi tatea actorului Sa detaliez: foarte multi regizori vin cu idei foarte intense si spun ca actorul cutare sau cutare nu face fata Ei bine, nu e asa E vorba despre doua intensitati care nu se potrivesc De ce un actor este exceptional intr-o piesa si nu este la fel in alta? Pentru ca regizorul nu a rezonat cu el, nu a gasit tipul de intensitate comuna Cand spun ca iubesc actorul, spun ca nu lucrez niciodata impotriva actorului, nu privilegiez nici spatiul, nici sunetul, ci le vreau pe toate la nivelul potrivit de intensitate pentru a compune impreuna aceasta mica simfonie care este spectacolul de existenta C C : Acceptati negocierile? M M (zambeste): E timpul ca dumneavoastra sa detaliati C C : Ma refer la sugestiile pe care un actor le poate avea in privinta personajului sau, la anumite rezolvari pe care le vede el, lucruri de genul acesta M M : Nu Actoru l nu poate avea o alta viziune decat cea cuprinsa in scenariu i Scenariul dramatic cuprinde si viziunea asupra fiecarui rol n momentul in care il distribui pe actorul X in rolul corect, el nu va avea senzatia ca trebuie sa faca altceva De ce? Pentru ca intensitatea rolului este exact ceea ce el isi doreste Asta e un fel de stiinta regizorala pe care n-o au chiar toti , dar pe care eu nadajduiesc ca o am Nu e un secret, e vor ba despre experienta Lucrurile acestea nu le-am avut din· nastere, nici din Institut, ci s-au acumulat pe parcursul celor 35 de ani de existenta , de practica teatrala Am aproape 90 de i piese montate n fiecare am castigat ceva, in fiecare am pierdut ceva, pana cand am inceput sa vad totul mult mai clar si pana cand am invatat sa nu lupt nici impotriva spa tiului, nici impotriva actorului Spuneti-mi, ce sens ar fi avut sa vin aici, la Cub, sa nu indragesc spatiul, sa caut sa-I contrazic?! Ati fi vazut pe scena un dezastru, ati fi vazut un efort chinuitor de a invinge un spatiu care este puternic prin el insusi Daca nu-l accepti asa cum este, ca un cub, ca un existenta provizoriu de festival, unde vii si ai trei zile sa-ti Scene din Hecuba, dupa Euripide adaptezi viziunea, il ratezi Eu asa il simt si cred ca e foarte bun atunci cand tu, cel care se foloseste de el, ajungi sa tii la acest spatiu C C : Daca privesc in jur, observ ca ati organizat spatiul in asa fel incat elementele scenice pe care le utilizati se imbina armonios cu elementele de structura ale salii M M : Nu am incercat sa ascund nimic din structura salii Doar am adaugat cateva elemente, fara insa a o contrazice C C : Se spune despre dumneavoastra ca sunteti un regizor autoritar u i M M : Nu stiu Sunt, cred, un regizor auster mi rmez scenariul Unul lucrat chiar si i trei-patru ani, in momentele de inspiratie Ce inseamna austeritate si exactitate? nseamna ca eu nu sunt sigur ca in luna in care ma aflu aici sunt foarte inspirat Se poate intampla sa ai zile, ba chiar o luna intreaga in care sa nu fii inspirat Corect? C C : Corect! M M : Scenariul, insa, este scris, sper eu, de un om inspirat Sunt exact in sensul ca urmez fidel acest scenariu inspirat! C C : si daca sunteti inspirat in timpul repetitii/ar? Mai inspirat decat atunci cand ati scris scenariul M M : Imediat modific, amplific si asa mai departe Sunt foarte bucuros cand scena absoarbe scenariul si ma contrazice numai, sa zicem, douazeci la suta C C : Strategia aceasta nu genereaza o dependenta excesiva de scenograf? M M : Ma face dependent de tot si de toti Un regizor este conducatorul unei echipe, fiind el insusi dependent de fiecare om din echipa Sunt dependent de mana omului de la sunet, de mana celui de la lumini Daca ei nu actioneaza ca un mecanism impecabil de ceasornic, conducatorul de joc va iesi foarte prost din afacerea asta C C : E o constanta la dumneavoastra tentatia actualizarii Sunteti un adept al re lecturii i M M : Al relecturii, foarte corect, si, in acelasi timp, al unei temporalitati mixte n Aici la portile beznei, de exemplu, este si timpul Heladei, este si timpul Primului Razboi Mondial, asa cum este si un timp postapocaliptic Trecutul, un prezent nesigur si un viitor previzi bil, imprevizibil, nu stiu, dar, oricum, infricosator To ti acesti timpi coexista intr-un spectacol care vorbeste despre caderea valorilor dupa o succesiune de mari dezastre, in speta raz boiul E vorba mai ales despre caderea valorilor morale si fondatoare, traditionale, ale unei culturi si ale unei civilizatii C C : Cat de intens are dreptul sa practice un regizor acest tip de re/ectura? Cat de mult va puteti permite luxul de a modifica anumite linii de forta ale unui text clasic? M M : Atat cat suporta timpul teatral in care ma manifest Eu cred ca tragedia elina este extrem de actuala; nu e nevoie s-o actualizezi; trebuie doar sa indepf')rtezi un anu mit balast mitic sau mitologic care nu ne mai spune nimic Cum nu mai credem in Zeus sau Palas Atena, eu n-as insista prea mult pe Zeus si Palas Atena in dezvoltarea unui i n scenariile mele, pe zei ii numesc Cei de sus To ata lumea crede in Cei de sus conflict Nu spun, asadar, ca ar fi vorba despre o actualizare, ci, mai degraba, despre o recunoas tere a actualitatii tragediei Ea este actuala, iar eu am ochiul care vede care este actua litatea unei piese C C : Luati in calcul anumite trenduri ale publicului? M M : Sincer, nu ma gandesc la asta pentru ca in momentele in care fac un scenariu ceea ce eu numesc inspiratie cuprinde si publicul Simt ca scenariul si piesa asta trebuie facute acum Cand spun "acum", includ implicit si publicul de azi Nu am, insa, un public tinta, un spectator prototip Constat doar, si ma bucur, ca media de varsta majoritara (sap tezeci la suta) are 25 de ani, ceea ce este foarte bine E un public vital, care va asigura viitorul existentalui romanesc stiu ca si Purcarete are, in ce priveste publicul, aceeasi medie de varsta C C : N-aveti senzatia ca, in Romania, fiecare regizor important are publicul lui, sau ca isi creeaza propriul public? Radu Afrim cu publicul lui, Mihai Maniutiu publicul sau, Hausvater publicul sau etc M M : Nu cred! Sa vorbim despre cazuri pe care le stiu: la Sibiu, publicul care merge la Faust-ullui Purcarete merge si la Electra mea E publicul care vrea un existenta viu, pro blematic si care nu plictiseste Peter Brook a punctat foarte bine cand a spus ca Le Diable i c'est l'ennut" n existenta diavolul este, intr-adevar, plictiseala Orice existenta este valabil atunci cand nu plictiseste Atunci cand plictiseste, oricate pretentii ar avea, se dovedeste a fi nimic altceva decat existenta prost C C : Pai Stanislavski cu al sau existenta de viziuni ar fi huiduit astazi! M M : Este altceva! Fiecare timp are existental sau Te atrul este efemer, trebuie sa fie asa, pentru ca tocmai efemeritatea confera existentalui farmec Din aceasta perspectiva, nu are rost sa ne intrebam cum ar reactiona publicul de azi la spectacolele de ieri, pe care, de altfel, nici nu le putem revedea Iar inregistrarea pe alt tip de suport nu mai inseamna spectacol de existenta Fara prezenta vie a actorului nu putem vorbi despre existenta C C : Ca veni vorba despre efemeritate, care este relatia dumneavoastra cu specta colul postpremiera M M : Depinde de posibilitatile mele de a-1 urmari As vrea sa pot urmari fiecare spec tacol, sa lucrez in continuare la el, sa fa c in asa fel incat el sa nu se degradeze Sistemul repertorial de la noi fa ce ca spectacolele sa se joace la anumite distante; asta poate sa duca la contaminari ale actorilor cu alte spectacole pe care le joaca sau le au in lucru, ceea ce are drept consecinta degradarea de care vorbeam Evident, nu intotdeauna imi permit sa circul intre Sibiu, Cluj, Arad, Istanbul si asa mai departe i C C : n ce moment al repetitii/ar simtiti ca va iese sau ca nu va iese M M : Hm! Eu numesc asta, in jargonul meu, punerea pe sina Daca aproximativ o treime din spectacol functioneaza si daca scenele incep sa se faca de la sine (semn ca sistemul pe care se lucreaza e corect), atunci am sentimentul ca e posibil sa iasa bine Daca am pus locomotiva pe sina si nu langa sina, am certitudinea ca pot pune si vagoanele C C : Am observat in distributia de la Aici, la portile beznei, dupa Hecuba lui Euripide, multi tineri Cum vi se par actorii noului val, din perspectiva pregatirii cu care intra ei in arena? M M : Au un training bun, dar mai incape Insist mereu pe cateva aspecte: as dori sa se apese mai mult pedala pe dimensiunea fizica, i-as dori niste mici atleti C C : Asta e deja o viziunea grotowskiana asupra actorului M M : Sa spunem contemporana, in ce ma priveste Desi, il ador pe Grotowski si il consider genial in tot ce a fa cut Apoi, pe dimensiunea spirituala, as vrea ca actorii sa aisa mai multa cultura Ar intelege mai bine ce li se cere, s-ar intelege pe ei insisi mai bine In fine, ca profesor spun mereu: dictie, dictie, dictie! Limba romana sa existe pe scena ca o limba culta, nu ca o limba pe cale de degradare asa cum o auzim pe strazi C C : Desi unii dintre colegii dumneavoastra intretin ideea aceasta dupa care pe scena trebuie sa se vorbeasca aceeasi limba ca in spatele blocului M M : Exista piese de asa-zis existenta al cotidianului unde e prezent un anumit tip de limbaj Asta nu inseamna ca acolo nu-ti trebuie dictie Vin la existenta ca sa inteleg fiecare cuvant Daca cineva bolmojeste cuvintele, atunci sa stea acasa Nu vin sa vad niste mai mute care nu stiu sa vorbeasca Daca vreau asta, ma duc la circ! Fie ca e un limbaj· al · cotidianului sau unul shakespearian, eu, spectatorul, trebuie sa inteleg tot Ganditi-va ca un actor poate fo arte bine ca azi sa joace in existenta cotidian, iar maine in Hamlet C C : Ati pomenit de cultura Cultura e un criteriu pentru distribuirea in rol principal? M M : Pai sa trec in revista cativa actori pe care i-am avut in roluri principale Ionut Ca ras, de la Cluj C C : E iesean de-al nostru! M M (zambeste): Asa e! Ionut este un tip cult Apoi, Andras Hathazi, interpretul lui Danton, esi el un tip cult, si scriitor, si dramaturg Cand spun cultura, nu inseamna ca respectivii trebuie sa poata preda literatura universala, ci sa aiba o atitudine culturala, deschisa fata de toate fe nomenele spirituale, pentru ca, atunci cand plonjeaza intr-un rol, muncii fizice sa i se adauge cea spirJtuala Daca ne uitam la actorii din Cluj, pe care ii cunosc, vom vedea ca sunt actori bine info rmati , care citesc, care se documenteaza Cand am facut Noaptea Valpurgiei de Venedict Erofeev, le-am prezentat fi lme despre Venedict; toata lumea a citit si romanul Moscova-Petuski, nu doar piesa Asta nu inseamna ca nu ar fi fost util sa fi citit si cinci-sase ro mane de Dostoievski! Nu i-am tes tat, nu stiu daca le-au citit sau nu Zona proxima a piesei trebuie asimilata Actorii sunt uneori refractari acestei asimilari Cei care au atitudinea asta sunt asemenea celor care isi decupeaza din text doar replicile lor si nu stiu cum se termina piesa inclin sa cred ca tipul acesta de actor dispare sau e, cu siguranta, pe cale de disparitie sub presiunea unor regizori foarte coerenti si autoritari C C : Sunteti director artistic la Nationalul clujean E o intrebare uzata, insa v- o adre sez: care mai e viitorul Te atre/ar Nationale ? ' M M : Au un singur viitor, dupaparerea mea: unul bun Cu doua conditii: sa ramana in subordonarea Ministerului Culturii C C : Au o tenta patrimonia/a, sau de ce sa ramana asa? M M : Pentru a nu fi dependente de jocurile marunte, locale, ale puterii, si pentru a-si pastra astfel importanta nationala, nu numai regionala Asta pe de o parte; pe de alta parte, e nevoie de o lege a teatrelor care sa nu faca permanente nici echipele manageriale, nici cele actoricesti, nici cele regizorale Contractele trebuie sa fie limitate, pe perioade de trei patru ani Nu vorbesc de tehnic, desigur, ci despre personalul artistic: de la director, la ultimul actor Cand inceteaza un mandat managerial, trebuie analizat de minister si schim bata echipa intreaga Degeaba schimbi directorul intr-un loc unde nu exista performanta Solutia e schimbarea intregii echipei E necesara, deci, o lege a teatrelor, asociata cu o · lege a protectiei sociale, astfel incat oamenii sa nu ajunga pe drumuri C C : Sunt politizate teatrele din Romania ? M M : Pot spune ca exista o tendinta de a le politiza Nu vad semne manifeste, doar tendinte C C : Haideti sa vorbim despre dramaturgia romaneasca Sunteti interesat de subiec tul acesta? M M : Absolut! ii sfatuiesc pe studentii mei sa monteze, sunt multi care au pus in scena texte romanesti Problema, in ce ma priveste, este ca tind sa-mi fac propriile sce narii De pilda, Aici,la portile beznei este un scenariu conceput pe baza tragediei Hecuba si a altor cinci tragedii de Euripide in momentul in care imi scriu propriile scenarii, e o situatie de incompatibilitate cu a lansa un nou dramaturg Nu ar fi admisibil ca la o premi era absoluta sa intervii asupra textului Sunt intr-o faza sintetica, de scenarii, care nu se potriveste cu lansarea unui text nou pe care sa nu-l ating cu o floare in cazul unui text nou, trebuie sa-I pastrezi intact, sa-I pui in valoare C C : Excludeti posibilitatea unei intalniri cu un text genial, pe care sa simtiti acut nevoia de a-1 monta? M M : Nu, n-o exclud! Asa mi s-a intamplat cu Noaptea Valpurgiei A fost ca o ilumi nare! C C : Pe final, m-ar interesa opinia dumneavoastra in privinta criticii de existenta din Romania Am citit unele puncte de vedere, enuntate in timp, din care rezulta ca nu va aratati satisfacut de cum se manifesta actul critic M M : Cu rare exceptii, nu exista atitudini sistematice in critica de existenta Avem multa cronica de intampinare, dincolo de care foarte rar intervine analiza E o nemultumire mai veche a mea: un cronicar trebuie sa aiba memoria spectacolelor unui regizor, atunci cand scrie despre acel regizor, aspect valabil si in cazul analizei unui actor C C : Da, dar asa nu cereti, implicit, o anumita varsta pentru un critic? Un critic tanar nu poate sti, empiric, ce si cum a montat respectivul regizor in urma cu un deceniu M M : Dar nu e vorba de un deceniu E vorba despre spectacolele ultimilor ani, spec tacolele recente C C : Am aflat ca v-a aparut un roman Cum e Mihai Maniutiu ca scriitor? Exigent cu sine, autoritar? M M : Maniutiu, ca scriitor, e cum era si in urma cu treizeci de ani Voi repeta o formula pe care i-am spus-o Marinei Constantinescu la emisiunea "Nocturne": scriu ca si cum as face fe bra Asta inseamna ca scriu rar Cam de cate ori face un om febra intr-un an? De doua- trei ori C C : Da, dar depinde cate grade are feHra respectiva M M : Sigur ca da, de acord! Metaforic vorbind, scriu cand am fe bra, cand e absolut necesar pentru mine sa scriu, cand nu pot face altceva decat sa scriu C C : De lecturi aveti timp? M M : O, da! Cand studentii mei dau din colt in colt si spun ca n-au avut timp, ii intreb: "Repetitia s-a terminat la 9 seara Ce-ai facut pana la ora 1 ?' Ai aj uns, ai mancat, ti-au mai ramas trei ore Ce-ai facut cu ele? La mine nu exista nicio zi fara lectura Exista zile fara sa scriu, exista zile fara sa regizez, inca nu exista zile fara lectura C C : Dupa episodul Hecuba ce va urma? M M : Nu sunt foarte sigur Am un proiect foarte vechi, insa nu stiu inca daca voi semna contractu l Trebuie sa vad spatiul Daca spatiul imi va spune ca "da, pot sa-ti absorb scenariuf', voi semna contractul Asta in septembrie Dupa aceea, la Cluj vreau sa fac ceea ce eu numesc ,existenta forum" Poate gaseste altcineva un termen mai bun C C : Puteti detalia? M M : Voi face un Caragiale, Caragiale forever, pe un scenariu semnat de Dan C Mihailescu si Ion Va rtic, cu textele politice din piese si schite Dupa fiecare calup de texte , urmeaza o dezbatere televizata cu publicul si cu cel putin doi moderatori care se afla in conflict Va fi existenta si, in acelasi timp, emisiune TV A us C!s C!fOEOTAsJ Scena din Hecuba, dupa Euripide Anca OVANEZ: Dupa aproape patru decenii, Anca Ovanez a revenit la lasi Regizoarea, care in anii '60-'70 frisona dulcele targ cu montari sonore (Don Juan de Max Frisch, Dona Rosita de Garcia Lorca, Troienele de Euripide, Nevestele vesele din Windsor de Shakespeare etc ), a optat, de data aceasta, pentru un spectacol in care melancolia pandeste de pretutindeni Plina de personalitate, de multe ori incomoda, insa debordand de verva si spirit, Anca Ovanez a acceptat un dialog despre lucrurile care o intereseaza in acest moment, gravitand insa toate in jurul singurului ce a contat cu adevarat pentru ea: existental Calin C/OBOTARI: Doamna Ovanez, haideti, pentru inceput, sa contextualizam dia logul Ne aflam la lasi, in Sala Uzina a Te atrului National, acolo unde repetati pentru spec tacolul dedicat Sarei Bernhardt, Requiem pentru o stea De unde si pana unde Sarah · Bernhardt? Anca OVANEZ: Requiem pentru o stea sau Tipatullangustei, acesta e titlul original a i rte mult despre ea, e un personaj unic n Franta, Sarah Bernhardt este un mit S-a scris fo Ma bucur foarte mult ca George Banu, prietenul meu, a acceptat sa completeze specta colul de· pe 27, cu o conferinta programata sa fi e sustinuta pe 28 fe bruarie Dumnealui a scris si o carte pe tema aceasta, deci lucrurile se leaga fru mos E dorinta noastra de a transmite publicului romanesc cultul unei mari actrite C C : Era o intentie mai veche a dumneavoastra sau a fost o idee spontana? A o : Da si nu Ma preocupa subiectul, citisem mult despre Sarah Bernhardt Ma fascina, recunosc La fel cum ma fa scina Greta Garbo sau lngrid Bergman Apoi, Sarah Bernhardt a jucat la Bucuresti, pare de neimaginat, nu? A jucat in intreaga America, la Moscova, Petersburg, Budapesta Luati in calcul ca nu stia decat limba fra nceza 1-a fost suficient pentru a strabate mapamondul Dupa parerea mea, o echivalenta a fa imei ei in zilele noastre ar fi de gasit doar in cazul lui - sa spunem - Michael Jackson C C : To tusi, cum va explicati ca acest mit s-a conservat, de vreme ce memoria existentalui este una, se stie, ingrata, si de vreme ce inregistrarile pastrate cu Sarah sunt foatte putine A O : Da, asa e, a inregistrat un fragment de film, insa nu a avut sansa Gretei Garbo de a face filme Exista doar o bucatica de banda, cu un monolog; l-am obtinut si il folosesc in spectacol i C C : nsa, cum stim noi ca ea ar fi si astazi valida din punct de vedere actoricesc, pentru gusturi care, fara doar si poate, difera de contemporaneitatea Sarei Bernhardt? i A O : ntrebarea dumneavoastra e o intrebare- cheie Putem sti cum juca un actor acum o suta de ani, doua sute de ani si asa mai departe? Sau, ca sa vin mai aproape, cum putem sti in ce fel juca Miluta Gheorghiu? Ei bine, exista o cultura orala a acestor mituri, care se transmite, e ca o memorie a generatiilor Am mers tocmai pe acest tip de memorie Bunaoara, in viziuni africana nu se scrie, ci exista acei povestitori care permit transmiterea culturii Acest fenomen de memorie genetica, spirituala, face ca astazi ·noi sa putem sa ne preocupam de Sarah Bernhardt si sa ramanem uimiti de o femeie care la 71 de ani o juca pe Julieta Zambiti! ur ca zambiti, si eu o fac, sigur ca pare ridicol, insa exista si un anumit "estetism" implicat Sig in toate acestea Cand aparea pe scena, se spune ca taia rasuflarea C C : Mai sunt astfel de aparitii? A O : Mai sunt, sigur ca mai sunt si voi porni chiar de la cel care mi-a fost sef de comisie cand am intrat in existenta , cel care mi-a fost apoi director timp de zece ani, cel care povestea copiilor mei despre Jules Ve rn e: Radu Beligan Ei, un asemenea mit este pentru noi Radu Beligan Pe de alta parte, nu trebuie facut un fetisism din asta, pentru ca marele pericol al mitului este dogmatismul, pietrificarea in statu ie Una dintre imaginile cele mai impresionante pe care le-am trait a fost cea cand am vazut daramarea statuii lui Lenin si cararea ei, cu fu nii, intr-un camion C C : Se darama atunci un mit, nu o simpla statuie A O : Corect! Un mit care devenise dogma, se pietrificase precum statuia Comandorului din Dan Juan Marea nenorocire este cand incepem sa facem statui i C C : n Franta vi s-a parut ca exista o tentatie a pietrificarii in cazul Sarei Bernhardt? i A O : Nu n general, in Franta zona talentului nu se pietrifica Va spun ca profesor, incerc adesea sa le vorbesc tinerilor despre marile personalitati Am avut un student care nu stia cine este Gerard Philipe, ar, pentru mine Philipe insemna si inseamna enorm Apoi, rolul Sarei Bernhardt a fost jucat de Delphine Seyrig Asadar, mari actori, "nepietrificati" de tinerele eneratii g C C : In Romania a fostjucata Sarah Bernhardt? A O : De doua ori, din cate stiu Odata a jucat-o Olga Tudorache Recent, am aflat · de pe internet ca se joaca la Baia Mare, insa nu stiu detalii C C : Care credeti ca este lectia pe care ar trebui sa o retinem din povestea marii actrite franceze? ' A O : Te nacitatea, incapatanarea si devotamentul pentru existenta, toate duse pana la fanatism C C : Asta ar fi supratema spectacolului dumneavoastra? A O : Exact! si, in plus, fa ptul ca viziuni este un sacrificiu viziuni nu este o bucurie pentru artist, ci un sacrificiu C C : Mai este posibila Sarah Bernhardt in ziua de astazi? Astazi, cand actorii se plang ca li se micsoreaza pensiile, salariile etc A O : Dar dumneavoastra stiti ca Sarah Benrhardt circula intr-un tren de marfa pe care il amenajase si strabatea in fe lul acesta America? Ve neau indienii (Anca Ovanez scoate sunete specifice anuntand venirea indieni/ar), iar ei se aflau intr-un tren de marfa , la 1890, zdranga!, zdranga!, zdranga! 1 se spune atunci Sarei: "Doamna, nu mai putem trece Au venit indienii, urmeaza sa ne omoare" Atunci Sarah isi pune o camasa alba, de i noapte, iese pe platforma ultimului vagon si incepe sa recite din Fedra lui Racine n fra n ceza, desigur (Anca Ovanez recita, la randul ei, cateva replici) lndienii pas!, pas!, pas!, au intors caii si s-au dus E scris in istoria existentalui francez, "Sarah Bernhardt a invins Vestul Salbatic" sau "Racine e mai puternic decat indienii" C C : Au tras repede spre Racine A O (rade): Da, da Ceea ce vreau sa spun e ca ea avea o asemenea credinta in existenta, incat ceea ce rostea depasea barierele lingvistice C C : Pana la urma, credeti in harul innascut al actorului sau, mai degraba, in actorie ca tehnica bine stapanita? i A O : mi aduc aminte ca a venit odata la Bucuresti, in turneu, un mare actor rus, interpretul lui /van cel Groaznic (Nikolai Cerkasov - n red ) Eram tanara pe atunci Respectivului actor i s-a adresat o intrebare similara cu cea pe care mi-o adresati mie acum A raspuns: "Talentul ti-I da Dumnezeu Te hnica si-o face omul" Trebuie sa ai si har, nu se poate fara el, insa daca traiesti dezordonat, fara cursuri, fara metoda C C : Mai lucreaza astazi actorii dupa metoda? A O : Sunt obligati Ar trebui sa ne punem o metoda serioasa, mai ales aici, in Romania: Stanislavski a fost ca Sarah Bernhardt la 1900 C C : Adica A O : Asa cum nu mai recitam precum Sarah Bernhardt, nu mai putem face existenta precum Stanislavski Lucrurile s-au schimbat C C : Desigur, se incearca depasiri ale lui Stanislavski, doar ca locul liber ce ramane pare foarte greu de umplut A O : N-as crede, sunt o groaza de chestii Cum ar fi "The Actors Studio" al lui Lee Strasberg, metoda americana, una extraordinara si sunt atatea altele C C : Deci credeti cu tarie ca se impune o asemenea despartire de Stanislavski 101 TEATRLIL Js A O : Absolut! Depasire, uitare si, eventual, regasire Stanislavski a facut o metoda, n-a facut o statuie C C : Deci ne intoarcem la discutia despre dogmatism A O : Asa e El doar a facut ca existental sa nu fie ca inainte, cand nu aveai ce sa inveti, ci , pur si simplu, veneai si te faceai actor Stanislavski a venit si a spus ca exista niste principii de lucru, asa cum si pentru arhitectura exista unghiuri si echere, pentru muzica game etc C C : Just, insa omenirea nu era atat de grabita pe atunci; gasea timp sa aplice din cand in cand cate o metoda Actorii, observ, sunt tot mai grabiti, regizorii alearga de la un avion la altul, de la un contract la altul, repetitiile se fa c in mare goana A O : Domnul meu, exista si o mare lipsa de cultura a acestei tinere generatii Nu e valabil doar pentru lasi, sau Romania, ci pentru intreaga cultura europeana Meyerhold spunea ca vrea sa depaseasca psihologismul vulgar al lui Stanislavski Au fost contempo rani, insa daca intrebati un tanar despre Meyerhold va va spune ca nu a auzit de el Ca sa nu mai vorbesc despre Ta irov, opusul absolut al lui Stanislavski Vreti sa va spun ceva? Parerea mea e ca Stanislavski a fost cam ca domnul Sadoveanu la noi C C : Va referiti la relatia cu puterea? A O : Da, la fa ptul ca s-a pus bine cu puterea Iar puterea i-a lasat vila si statutul Asa, si sa ne ierte Dumnezeu, ca mai era si Te atrul lui Komissarjevski la Leningrad Asa a fost Sadoveanu, asa a fost Victor Hugo, care insela fe meile, fura la pocher etc Nu trebuie sa amestecam viata artistului cu opera C C : Desi, de multe ori, opera este dictata de viata, biografia genereaza bibliografia A O : E un paradox: nu le putem desparti, insa nu au nicio legatura Apartin unei generatii care a apucat Casa Scriitorilor, ori pe doamna Candrea care scria, cand Nichita Stanescu era beat, poeziile sale pe servetele Apoi, nu pot sa nu recunosc ca Marin Preda era cum era, insa, in acelasi timp, vin si va intreb: dar ce ne facem cu Morometii? Artistii pot fi niste mari ticalosi C C : To tusi, credeti in actorul cult? A O : Da, cred in actorul cult, cel capabil sa-si insuseasca o te hnica Nu cred , insa, in actorul intelectual C C : Nuantati-mi, va rog, distinctia aceasta intre culturalitate si intelectualitate A O : Actorului ii este necesara o raportare primitiva la lucruri, o raportare directa , i nestingherita prea mult de zonele rationale n acelasi timp, insa, actorul trebuie sa fie o persoana informata, care citeste, care e la curent cu noutatile C C : Ceea ce spuneti imi aminteste de Liviu Ciulei; afirma intr-un interviu ca ceea cs il deranjeaza in propriile montari este tocmai surplusul de culturalitate de care dispune 11 resimtiti si dumneavoastra ca regizor? A O : Da, il resimt Sa va spun unul din exercitiile la care recurg atunci cand predau studentilor mei francezi: le cer sa invete un monolog amplu; aduc o galeata, le dau un cutit, si le cer sa spuna monologul in timp ce curata cartofi i C C : Intentia dumneavoastra fiind n A O : Intetia mea fi ind de a demonstra ca actiunea fizica -despre care a vorbit Stanislavski, si acesta este meritul sau fundamental -este primordiala pe scena Asadar, nu mai jucam cuvantul Dumneavoastra puteti sa va radeti in baie, in fata oglinzii, si, in acelasi timp, sa purtati o conversatie La fel cum eu va pot acorda interviul acesta in timp ce, sa spunem, calc niste rufe Aceasta actiune fizica nu este o ilustrare, o subliniere a cuvantului C C : Ceea ce spuneti are, intr-adevar, sens Concret vorbind, insa, cu referire la o istorie a artei actorului, puteti afirma ca, in comparatie cu anii '60 '70, inregistram o evo lutie a acestei arte? ' A O : Nu De fapt, ceea ce vreau sa zic e ca respectivii ani au fost cu totul si cu totu l speciali si iarasi, nu vreau sa aj ung la replica lui Cehov, cum ca idealizam trecutul E un fe nomen asemanator Woodstockului; au fost ani de explozie Nu stiu daca putem compara timpurile de atunci cu cele de acum Cornelia GHEORGHIU si Dionisie VITCU C C : Sa reformulez: lucrati acum cu doi actori din generatia dumneavoastra: Dionisie Vitcu si Cornelia Gheorghiu Ati mai lucrat cu ei in perioada anilor '70, tot la lasi Cum ii regasiti? Vi se par altfel ca joc actoricesc, sau, din contra, au conservat in ei viziuni actori ceasca dep rinsa in tinerete? A O : li regasesc la fel ca inainte La acea vreme nu cred ca puneam la lasi spectacole fara sa ii distribui C C : Nu vi se pare ca exista mari discrepante intre tehnicile actoricesti ale generati ilor de ieri si ale generatiilor de astazi? A O : stiti care e problema actorilor tineri? Nu ca sunt ei superficiali, ci ca se lucreaza superficial cu ei Discursul lor scenic este rezultatul unui proces de lucru care este superficial C C : Da, insa asa nu facem, din toti actorii, actori "de regizor"? A O : Nu se mai poate altfel Exista regizor si pedagog de existenta To ate curentele teatrale au avut ceea ce noi numit "animator", adica si pedagog, si actor Am fost foarte siderata cand am aj uns in Franta si am fost intrebata daca fac si lucru cu actorul, si mizanscena M-am uitat lung Personal, cred ca prima calitate a unui regizor trebuie sa fie pedagogia actorului Pentru mine, ca regizor, actorul este asemenea unei viori Stradivarius Prin el ma exprim C C : Revin cu o intrebare formulata si mai sus Mai are timp regizorul sa se dedice pedagogiei actorului? A O : Timpul este o chestiune foarte prost inteleasa in Romania Aici, toata lumea vrea sa traga de timp Am ramas cu aceeasi mentalitate ca inainte de '89: s-avem salarii fixe, sa ne bem cafeluta, sa citim ziarul pan' la 9, si-om mai vedea noi Hai sa spunem ca un regizor trebuie sa faca un spectacol in trei saptamani Poate parea foa rte putin, insa eu vin si va spun ca in aceste trei saptamani se pierde extrem de mult timp Exista doua tipuri de actor: cel care incepe sa lucreze la rol stiind textul perfe ct si cel care invata textul odata cu miscarea, sau "in miscare" Acesta din urma are perfecta dreptate Celalalt, insa, care TEATsLibs 10S Cornelia GHEORGHIU vine cu textul deja invatat, il interpreteaza prin actiune fizica si prin relatie, caz in care economiseste jumatate din timpul repetitiilor Vedeti dumneavoastra, sunt actori obisnuiti sa stea regizorul in sala si sa se uite cum ei invata textul C C : La lasi, cu Dionisie Vitcu si Carne/ia Gheorghiu cum ati procedat? A O : Am facut lectura la masa in octombrie Am stat doua saptamani, am explicat piesa, am discutat tot; le-am spus ca revin atunci cand vor sti textul L-am trimis asistent de regie pe Vladimir, fiul meu Acum am revenit si pot sa scot spectacolul in trei saptamani tineti cont si de fa ptul ca trei zile pe saptamana Vitcu e la filmare, la Bucuresti Daca l-as fi a\(ut aici non-stop, scoteam spectacolul in doua saptamani, fara efort C C : Sunteti la curent cu activitatea regizori/ar romani din noul val? A O : Recunosc, mea culpa, nu sunt la curent tin legatura cu existental romanesc, insa uneori trebuie sa zic si eu ca Alexandru Lapusneanu: "Daca voi nu ma vreti, eu va vreau" C C : Dar cine nu v-a vrut, doamna Ovanez? A O : Pai Am tot trimis "mesaje in sticla", dar C C : Haideti sa discutam cate ceva despre dramaturgia romaneasca Cea clasica Nu prea se mai joaca nici Carnii Petrescu, nici Lucian Blaga, nici Marin Sorescu Ce se intampla? A O : Sunt modele, tendintele La un moment dat se joaca Shakespeare To ata lumea t i pune Shakespeare nnebunesi de atata Shakespeare Ei, si dupa aia, pentru o perioada mai lunga sau mai scurta, uitam complet de Shakespeare si ne apucam cu totii de Moliere Nusmi explic aceste fluctuatii, aceste mode Observ, insa, ca existental romanesc este rupt de dramaturgia contemporana i C C : N-as crede n ultimii ani, tinerii regizori exact pe dramaturgia contemporana au mizat Sau, cand au vrut o baie de clasicism, au re/ecturat marile opere , A O : Relecturarea clasicilor printr-operspectiva a prezentului este, intr-adevar, indis pensabila Nu poti sa-I montezi pe Shaksspeare asa cum se facea in secolul XVII C C : Sunteti genul de regizor fidel textului dramatic sau manifestati tentatia flirtului cu altceva-ul? i A O : Marturisesc ca o cam am i sunt fidela textu lui, ca unui sot, insa flirtez si cu cei u i de pe delaturi (ne amuzam!) mi place sa adaptez, insa o fac mere atenta sa nu tradez textul La randul sau, acesta are si lucruri moarte; cel putin pentru mine, pentru altul poate nu E, oricum, o chestiune de subiectivitate Dar nu, nu sunt un iconoclast al textului C C : Am observat la autorii dramatici contemporani un interes tot mai mic pentru didascalii Poate si pentru ca ei au observat ca nimeni nu prea mai ia in serios aceste didascalii A O : Sa-mi fie iertat, acesta este defectul existentalui lui Carnii Petrescu Luati un text ' de Moliere, luati Shakespeare C C : Le iau, insa cred ca la mijloc e si distinctia foarte fragila dintre textul dramatic si cel romanesc din cultura romana si Petrescu si Blaga literaturizau existental i A O : ntr-adevar, doar ca a gandi astfel existental e deja o optiune demult depasita Cand citesti dramaturgia semnata Sarah Kane, intelegi brusc ca lucrurile stau altfel Sau To m Stoppard si atatia altii C C : Doamna, poate parea desuet si banal ce vreau sa va intreb, insa o fac cu o · naivitate pe care nu incerc sa o ascund: care mai sunt astazi mizele existentalui? i A O (scurta pauza de reflectie): ntrebarea dumneavoastra este importa nta Eu, insa, sunt o persoana complet a-tehnica N-am internet, n-am computer, cand am un telefon mobil trebuie ca fiul meu sa mi-I fixeze Sunt complet diferita de Sarah Bernhardt, care era foarte la curent cu noile tehnologii ale timpului ei Am un recul fata de tehnica Poate pen tru ca eram slaba la matematica in copilarie, poate pentru ca ma sperie tot ce e mecanic, tot ce e programat, tot ce ingradeste libertatea senzoriala, simtirea C C : Vreti, deci, sa-mi spuneti ca este important ca miza existentalui sa ramanli una libera A O : Foarte adevarat Dincolo de asta, in existenta ramane acest contact direct care nu poate fi inlocuit de nimic Or, daca pe asta se fundeaza existental, pe contact direct, atunci de maxima importanta este sinceritatea pe scena si aici, la acest capitol, exista o mare teh nica a sinceritatii, o viziuni a sinceritatii ' k C C : Pai, din nou Stanislavsi, doamna! Cu adevarul despre care tot vorbea Cum facem, eli toate drumurile cam la el duc?! A O : Luam de la el atata cat ne trebuie Renuntam insa la personajul cu intreaga sa biografie, pentru ca acolo ne incurcam Eram studenta si mi-a dat Radu Penciulescu sa fac biografia unui personaj Am scris vreo zece pagini, as fi putut scrie un volum Ei, si a intrat actorul, s-a asezat pe scaun si a spus textul prost Ce-am rezolvat eu cu alea zece pagini?! Actiunea fizica este esentiala C C : Apropo de biografii, simtiti ca datorati cuiva ceva in tot parcursul acesta al dumneavoastra? A O : Nu eu, ci o intreaga generatie ii datoram enorm lui Radu Penciulescu Am invatat de la el si cum sa facem, si cum sa nu facem Vorbesc cu el la telefon irt fi ecare saptamana C C : As vrea sa incheiem acest dialog cu cateva aspecte privind publicul romanesc Comparativ cu cel francez, cum vi se pare? A O (zambeste): O citez pe Sarah Bernhardt care spunea ca "publicul este ca o pasare de prada; el vrea totul, ca vulturul care se repede spre tine ca sa te sfasie Eu i-am dat totul: si vocea, si plamanii si ficatii, si parul, si tineretea, si sangele si tot nu-i aj unge" Cam asa spunea ea Vreau sa va spun ca eu detest publicul francez, tocmai pentru ca e un public prea politicos Doarme in sala si cand se termina spectacolul, se ridica si aplauda douazeci de minute Din punctul acesta de vedere, existental romanesc sta mult, mult mai bine 10/ TEATsLIL-·J· BALAZS Zoltan: Balazs Zoltan este actor si regizor Vorbeste cu multa pasiune despre munca lui si isi dubleaza discursul carismatic cu un entuziasm exuberant Pare animat de o energie in stare pura Are 33 de ani si un CV stralucit: a studiat cu Robert Wilson, Anatoli Vasiliev, a participat la workshopurile lui Josef Nadj A montat existenta, a regizat opera, a facut televiziune in 2002 a infiintat o companie de existenta la Budapesta, "Maladype", pe care o conduce si in prezent in luna martie a montat la Te atrul Maghiar "Csiky Gergely" din Timisoara un spectacol impresionant prin geometria formei, atragator ca structura prin combinatia de existenta si muzica de opera, dar si prin provocarea tematica: un Ulise demitizat privit din perspective multiple Daniela MA GIARU: Vorbeste-mi putin despre formarea ta Balazs ZOLTAN : Am vrut sa devin clovn Aveam sase ani si circul insemna pentru i i mine o mare bucurie ntr-o buna zi a venit in orasul nostru un circ Ma vrajea n ziua urmatoare mi-am facut bagajul, mi-am pus niste haine, ceva de mancare si m-am prezen tat la circ si partea comica este ca ei m-au luat Nu s-au intrebat cine sunt Bunicul meu si-a dat seama ca i-a dispan, Jt nepotul; a venit cu politia dupa mine la Baia Mare si m-au adus inapoi acasa Eram atat de suparat, incat nu am vorbit cu familia mea timp de o luna i i acuzam ca mi-au "distrus" viata si in ziua de azi mai cred acest lucru Am vrut sa fiu un clovn asemenea celor din filmele lui Fellini, care te lasa cu respiratia taiata La doisprezece ani, m-am mutat in Ungaria Nu prea stiam ce vreau sa fac Am pierdut legatura cu ceea ce insemna copilaria mea, mi-am pierdut familia, prima dragoste, prietenii - tot si cum nu mai aveam nimic de pierdut - am calatorit mult, facand autostopul, dar astfel am castigat multa libertate Iar din libertatea aceasta si din ambitia de a cunoaste multi oameni a venit imboldul de a studia viziuni dramatica Pentru mine insemna bucurie si joc Mi-am spus ca daca tot nu am reusit sa devin clovn, as putea sa incerc actoria si am intrat Am intrat in acelasi an la facultatea din Budapesta si la Paris, la Conservatoire, unde am lucrat cu Bob i Wilson si Anatoli Vasiliev A fost o ocazie buna de a invata n plus, am continuat sa cala toresc si de regie m-am apucat tot dintr-o gluma Eram in anul intai la actorie, imi placea foarte mult Fernando Pessoa, scriitorul portughez cu dife ritele sale schizofrenii; m-a atras lumea lui si din joaca am scris o piesa, care a ajuns la directorul Te atrului Merlin (care acum doi ani era directorul Te atrului National din Budapesta) Jordan Ta mas, mare iubitor de Pessoa, care mi-a spus ca imi pune la dispozitie existental lui, ca e deschis la experimente, ca pot sa regizez Spectacolul a reusit foarte bine Dar toata viata mea e o serie de intam plari; iar atunci cand ma implic, ma daruiesc cu totul D M : Cum te-au format intalnirile cu personalitatile legendare care ti-au fost profesori? B Z : Sunt oameni care cred in ider) titate, care cred in personalitatea ta Nu vor sa-ti impuna sa faci existenta intr-un anume fel Intr- adevar, stiu cum vor sa faca existental dar nu iti impun nimic, iar asta da constructiei o libertate totala si prin intermediul ei, am inteles care e drumul meu in existenta si, mai ales, am avut curajul sa incerc Ei m-au invatat ca trebuie sa imi descopar raspunderile si mi-au oferit perspective multiple La Budapesta , i lucrurile nu stau asa Acolo totu l e foarte strict nca se mai crede in metoda lui Stanislavski, care e cateodata o metoda "obosita" Aceasta metoda era buna, dar ea s-a tradus intr-o hiperrealitate si apoi in naturalism, naturalism- hiperrealitate, si s-a pus intotdeauna cu mult efort in practica, cu exces de emotii, cu "spuma in vorbire", astfel ca actorii erau mereu exagerati E o minciuna, pentru ca intotdeauna trebuie sa fii ambalat ca un motor, iar rezultatul nu e credibil Chiar si azi se mai spune "aceasta e metoda lui Stanislavski" Dar el dorea liniste, dorea sa poti vedea cum se produce metamorfoza, sa poti percepe trece rea timpului prin tine si sa descoperi, asttel, personajul pe care il interpretezi Libertatea da masura drumului Trebuie sa existe o relatie buna intre precizie si creativitate Exista o filosofie foarte interesanta a unui filosof maghiar, conform careia oricate inchisori ar exista, mintea si fantezia omului pot hoinari peste tot Asa e si in actorie: avem atatea inchisori si limitari si totusi suntem liberi D M : Pentru multi e mai comod sa nu isi doreasca sa fie liberi B Z : E mai comod asa Dar eu sunt un om care vrea mai mult risc si actoria e ceva riscant, nu e comoda Daca e comod, nu-mi place Ce e existental fara risc? Nimic De ce sa ma joc fara risc? Chiar si sportul e riscant De ce tocmai existental sa nu aiba risc? Vreau sa simt cum curge viata prin mine Ca o cascada D M : Esti actor si regizor; ai regizat si existenta si opera, ai facut si televiziune B Z : Da, existenta, existenta de papusi, opera, televiziune Cred foarte ml!lt in cunoasterea acestor arte Eu cred ca opera e foarte moderna Nu e batranicioasa E important sa des coperi dimensiunea operei si a muzicii, care are un statut special: e mai mult decat vorba, dar mai putin decat linistea Pentru mine e o comunicare a zeilor E nectarul artei Am fost profesor de actorie la Academia de Muzica de la Budapesta Le-am predat cantaretilor de opera Iar apoi impreuna cu absolventi de la existental de papusi am montat Mikado D M : Cum a fost mixajul acesta de opera si existenta? p B Z : E o joaca a fanteziei To ti imi spuneau ca marior:)eta merge numai e jos, eu le-am aratat ca poate sa si zboare A fost un mare succes Incerc intotdeauna sa fac un i montaj din artele acestea; nu consider ca existental e numai text, numai scriitura ncerc sa obtin o comuniune complexa intre artele astea Am invatat la Paris ca acest lucru este posibil Este o realitate pe care o cunoaste si existental polonez D M : Cum arata existental european la ora actuala? B Z : Foarte eclectic! Are posibilitatea de a defini identitatea celor care fac existenta, dar cateodata aceste definiri sunt prea periculoase pentru ca sunt reductive, iar ele nu fac bine existentalui Uneori exista teama de a vorbi foarte clar, foarte transant despre identitate Rezulta un minimalism, nu estetic, ci de gandire, de mentalitate Iar eu cred ca cel mai important e ceea ce este in capul nostru , in mintea noastra Trebuie sa avem posibilitatea de a observa Daca pierdem aceasta capacitate, murim Actorii nu-si folosesc capul, ci mai mult emotia Dar, de fapt, emotia vine dintr-un gand Trebuie sa-mi observ gandurile care imi produc emotii, iar apoi pe acestea trebuie sa le exprim Asta necesita timp si e o viziuni indi viduala, e un alt drum D M : Apropo de alte drumuri Ce crezi ca se mai poate inova la ora actuala in existenta? B Z : Omul D M : Actorul? B Z : Nu Pe mine ma intereseaza omul Daca se poate juca asemenea unui copil e foarte bine, daca se joaca precum un actor, nu-mi place Actoria vine din joc Mie imi place jocul si daca il descopar, atunci il pot pune in forme Formele vin prin intelegere Vreau sa vad omul Omul autentic D M : si asta iti reuseste cu actorii? B Z : Mai ales cu trupa mea Dar incerc intotdeauna acolo unde merg sa regizez, deoarece cred in posibilitatile date de aceste intalniri Am incercat si la Timisoara, si in Franta, si in Ungaria si in Slovacia cu atentie si responsabilitate, cu crearea unei conditii ' i e e fizic, mentale, verbale Vreau un echilibruin actor, vreau ca acesta sa fi calm, dar, n acelasi timp, intens si foarte concentrat in ceea ce face E o cale lunga care cred ca e abia la inceput To ate spectacolele mele constituie un drum i D M : ti mai lucrezi spectacolele dupa premiera ? n i B Z : cerc sa fiu intotdeauna prezent la spectacolele mele Trebuie sa fiu, pentru ca tin la relatia cu publicul, iar aceasta trebuie sa fie proqspata Pentru mine spectacolul e ca un copil pe care il cresti Sau ca un bonsai de care trebuie sa ai grija, pentru ca e fo arte pretentios D M : Vorbeste-mi si despre raportul tau cu textele Vad ca abordezi numai teme tari, preferi numai eroi{ cu care te iei greu "la tranta": Empedoc/e, Faust, Ulise B Z : Da, pentru ca Faust vrea libertate , vrea viata, vrea moarte E un om care face greseli pentru ca vrea sa gaseasca drumuri Cine umbla face greseli, cine sta, nu Sunt personaje animate de nerabdare, de curiozitate Cum spune Jack Kerouac: " e mai bine sa fi i pe drum, decat sa sosesti undeva" Pe mine ma intereseaza mai mult sa umblu decat sa sosesc Prefer sa caut Iar toate piesele acestea sunt fara reteta Adica trebuie sa des copar un existenta, o fo rma, un gand central Nu pot prelua o reteta veche Cu alte cuvinte, trebuie sa fac dintr-un existenta invizibil unul vizibil Ma intereseaza cum pot sa-i dau o fata existentalui invizibil, cum pot sa-i dau un spirit, un corp D M : Ca la /onesco B Z : Da, exact si ca la Ghelderode, Genet, Holderlin D M : Dar si personajele pe care le-ai interpretat sunt dintre cele problematice: Hamlet, Treplev Romeo B Z : Ma bucur de ele Ma intereseaza problemele, dar ma intereseaza si calea, felul in care aj ung sa le gasesc solutiile Desi am pofta de armonie, sunt constient ca ea are niste garduri, care trebuie sarite si-mi place sa le sar Cateodata ma mai agat, cateodata imi reuseste, dar nu e nicio problema, imi tonific musculatura D M : Esti antrenat pentru armonie Cum reactioneaza publicul /a spectacolele tale? r i B Z : n general, publicul e foarte deschis si foate intelept Daca spectatorii nu inteleg inseamna ca problema nu e a lor Au dreptul de a intreba, de a spune, de a afla Sigur ca nu sunt lucruri usoare, dar existental e un joc, iar daca jocul se poate juca serios, atunci e fru mos, ca un vin spumos Eu am o relatie fo arte stransa si intensa cu publicul din Ungaria sE un public fo rmat din generatii diferite; nu numai tineri sau numai batrani Cred in dialog Intotdeauna vorbesc cu ei dupa spectacole si imi doresc sa "imbatranesc" impreuna cu publicul meu D M : Cum gasesti forma cea mai potrivita pentru o montare? B Z : Formele sunt diferite, dar nu vreau sa repet stilul De aceea caut mereu un alt mod de expresie Dar nu forma o caut Forma deriva din intelegerea piesei Piesa e cea care isi cauta fo rma Eu sunt doar persoana care face legatura dintre ele i i D M : n spectacolul tau de la Timisoara, ntoarcerea lui Ulise, Ulise nu e un erou E demitizat De ce ? B Z : Ulise acesta al meu nu e clasic -e si al lui Homer si al lui Monteverdi si al lui Marai Sandor, care ne arata o alta fata a lui Ulise, din perspectiva fe meilor si a baiatului sau Eu nu-l consider pe Ulise erou De fapt, nu am vazut niciodata eroi Nu gasesc eroi Pentru mine eroii sunt oamenii carora le vad straduinta, de exemplu parintii care lupta pentru fa mi lia lor si rezista in conditii foarte rele Ei sunt eroii, si nu personajele mitizate ale Greciei Antice sau cele din mitologia germana, scandinava, chineza Lumea ar trebui sa fie mai dreapta , mai perseverenta, mai ascutita, ca eroii sa isi gaseasca ro lul Povestea lui Ulise este speci ala, pentru ca ea nu incepe cand el pleaca spre Treia, ci cand se intoarce din Treia, dar nu dupa zece, ci dupa douazeci de ani Acest barbat nu mai e acelasi cu cel care traieste in amintirile sotiei lui sau ale baiatului sau care nici nu-si cunoaste tatal Un alt exemplu: nu stiu cum arata zeitele, nu am vazut niciodata vreo zeita Am vazut femei care se straduiesc, care ' e vor sa-mi rapasca inima si sa patrunda in viata mea Acestea sunt zeitele mele D M : Ce intentii ai avut montand acest spectacol? B Z : O revizuire a lui Ulise Pentru ca el nu e eroul de care avem nevoie Pleaca erou, dar nu isi mentine statutul Acesta e adevarul Realitatea nu e cea din povestile a Penelopei, atunci cand ni-l inchipuim pe Ulise, ci ea incepe abia in momentul in cre Ulise se intoarce in ltaca Da, imbatranesti, iti schimbi infatisarea, dar stralucirea ochilor tai, unde e? Femeile din aceasta poveste au dreptate, sunt indreptatite sa isi doreasca sa il omoare Ele au crezut cu toata fiinta in el, au vazut in el un erou Dar eroul lor a lasat in urma lui M asteptare si neimplinire oartea lui Ulise le da ocazia de a fi impreuna Ea provoaca un flashback, dar si intalnirea celor care au facut parte din viata lui, toti foarte implicati, dar totusi pacaliti Momentul in care corpul trebuie aruncat in mare e si momentul in care Penelopa spune ca nu stie cine era Ulise, intrucat nu i-a fost decat sotie D M : E o replica foarte trista B Z : E trista, dar totusi asa e viata Nu e cu mult diferit de ceea ce traim astazi sau de ceea ce vom trai maine 111 TEATRLIL"l' Raluca ZAMFIRESCU: Raluca Zamfirescu a absolvit Institutul de viziuni Te atrala si Cinematografica la clasa doamnei Sanda Manu A fost angajata Te atrului Tineretului din Piatra Neamt si a existentalui National din Cluj La Te atrul "Toma Caragiu" din Ploiesti este actrita de douazeci si opt de ani De-a lungul anilor a lucrat cu regizori importanti precum: Catalina Buzoianu, Alexandru To cilescu, Alexandru Dabija, Aureliu Manea, Dragos Galgotiu De la fiecare dintre ei a invatat lucruri care, conform spuselor sale, i-au folosit in timp Doua ore am vorbit despre copilarie, familie si dragoste de existenta Mirela SANDU: V-ati inceput activitatea artistica in urma cu treizeci si cinci de ani Raluca ZAMFIRESCU: Am absolvit Institutul de Te atru in anul 1975, apoi, impreuna cu alti trei colegi: Puiu Danila, Horatiu Malaele si Rozina Cambos am fost repartizati la existental Tineretului din Piatra Neamt Am stat acolo trei ani Am trait si clipe minunate si mai putin placute Pot spune ca la Piatra Neamt am mai facut o scoala Mi-am dorit sa merg la Piatra Erau acolo actori pe care ii vazusem cand veneau in turneu la Bucuresti, pe care-i admiram si-mi doream sa joc alaturi de ei Am facut spectacole de care imi amintesc cu drag Debutul l-am avut cu un spectacol regizat de Catalina Buzoianu, Tinerete fara batranete si viata fara s d c i de moarte, o dramatizare dupa basmul luL Petre lspirescu olul a evenit un fe l, specta ntrimagine-simbol pentru Te atrul din Piatra Neamt Anul trecut am fo st la sarbatorirea a cincizeci de ani de la infiintarea Te atrului si imaginea folosita pentru toate materialele publicitare ale Semicentenarului era reproducerea minunatului afis facut de Mihai Madescu M-am bucurat, m-am emotionat Am inceput cu niste regizori exceptionali care faceau existenta de calitate: Catalina Buzoianu, lulian Visa, Alexandru To cilescu, Alexandru Dabija To ate aceste nume au insemnat tot atatea experiente importante in fo rma rea mea ca actrita Mai tarziu, de-a lungul celor treizeci si patru de ani, am dus dorul acestor intalniri, dar am fost suficient de pregatita atunci cand intalnirile urmatoare au fost mai putin binecuvantate M S : Ce actori erau in acea perioada la Te atrul Tineretului din Piatra Neamt? R Z : Era o trupa extraordinara, din care, din pacate, acum au mai ramas acolo, in viata, doar Cornel Nicoara si Dan Borcia in existenta mai erau Va lentin Uritescu, Gelu Apostol, Eugenia Balaure, Florin Macelaru, Traian Parlog, Ioan Musca Din nefericire, unii dintre acestia nu mai sunt printre noi si ce actori extraord inari erau! Despre Paul Chiributa, de exemplu, pot spune si azi ca a fost cel mai bun partener de scena pe care l-am avut vre odata Statea in culise si urmarea ce face partenerul, incerca sa lege de ceea ce construia pentru personajul sau, iti sugera cum ar trebui sa construiesti mai bine alaturi de el, per sonajul M-am format in ideea existentalui de trupa La Piatra Neamt am invatat ce inseamna sa fii atent, sa fii generos, sa iti doresti ca spectacolul sa iasa si sa fii constient ca tu esti important pentru ca esti parte a spectacolului, indiferent cate ro lul tau, esti parte dintr-un intreg Acolo am invatat ca este esential sa nu pierzi contactul cu scena Ma cuprinde nelinistea cand nu sunt un timp pe scandura Din acest motiv nu am refuzat in viata mea decat un singur rol si nu pentru ca nu mi-ar fi placut, ci pentru ca eram suparata pe regizor Indiferent daca sunt trei vorbe sau mai multe, intotd eauna am ales sa joc M S : Aveti amintiri din acea perioada? R Z : Am amintiri foarte frumoase de la Piatra Neamt De fapt, ma gandesc ca de-a lungul timpului sufletul si mintea cern si pastreaza ca amintiri doar lucrurile frumoase Cu Sluga la d oi stapani de Carlo Goldoni am mers in turneu la Te atrul Mic Cand am intrat in scena am avut impresia ca balconul se va rasturna peste noi , atat era de plin in timpul spectacolului, un tanar a inceput sa tipe disperat: "lasa-ma sa rad !"; scenele se derulau ' atat de repede incat el nu apuca sa termine de ras de la o scena la alta in turneul cu spectacolul Nevestele vesele din Windsorde William Shakespeare, sala Te atrului "Bulandra" era atat de plina, incat spectatorii stateau si la garderoba La un moment dat, usile de la magazia de decor a existentalui s-au deschis si au navalit studentii, iar noi nu mai puteam sa intram in scena Acestea sunt clipe extraordinare care nu se uita M S : Ce regizori v-au marcat cariera de-a lungul anilor? R Z : Am numit regizorii inceputurilor mele in existenta Mai tarziu s-au adaugat: Dragos Galgotiu, Aureliu Manea, Alice Barb, dar nu pot sa nu ma gandesc si la alte nume de regizori cu care n-am avut sansa sa lucrez Cand eram la Institut, l-am vazut pe domnul Liviu Ciulei la repetitii in momentul in care aveam o ora libera ma furisam in sala de la Te atrul "Bulandra" -deasupra era I A T C -ul-si priveam, ascultam, invatam To t in acea perioada mergeam la Targu Mures, unde fratele meu Florin Zamfirescu era actor Asa am avut sansa sa asist la repetitiile domnului Harag Gheorghe pe care mai tarziu l-am reintalnit la Cluj Mi-au ramas in minte repetitiile de la Te atrul Maghiar de Stat Am mers la toate, desi nu cunosc limba maghiara Repeta Azilul de noapte de Maxim Gorki Cu astfe l de reg izori, cu astfe l de oameni in sala, te simti ocrotit, puternic si chiar poti scoate din adancurile tale lucruri pe care nici nu banuiai ca le poti face Ideal ar fi ca intre regizor si actorul pe care 1-a distribuit in spectaco lul sau sa existe comunicare, atentie, incredere, disponibilitatea de a se asculta unul pe altul Actorul e o faptura ciudata si sensibila sau cel putin asa ma simt eu imi este bine cand regizorul are incredere in mine si nu ma "pierde" pe parcursul repetitiilor pentru altceva care i se pare mai important imi doresc ca el din sala sa vada tot ce ii propun eu pe scena, sa ma duca mai departe sau sa ma intoa rca daca am porn it-o prost Vreau sa am incredere in regizor pentru ca avem un scop comun: calitatea spectacolului Nu vreau sa fiu o unealta, imi doresc sa putem avea incredere unul in altul Aici la Ploiesti, o experienta deosebita au fost repetitiile cu Aurel Manea la spectacolul Trei surori de Cehov Era o persoana speciala TEATRLIL ,, 113 existentaL-··· 11s si toti l-am tratat cu multa atentie Dupa ce a iesit spectacolul, am constatat ca repetasem in total doar patruzeci si doua de ore Erau repetitii de maximum o ora si jumatate Aurel Manea iti dadea cate un element A zis "e frig" si noi a trebuit sa intelegem de ce atunci cand incepe piesa cele trei surori tremura; era frig inlauntrul lor Spatiul creat de Vittorio Holtier iti dadea aceasta senzatie, vajaia vantul prin decor si iti inspira o singuratate sfasietoare Noi, actorii din distributie, eram atat de hotarati sa facem spectacolul si am fost atat de atenti si de uniti, incat spectacolul a iesit Finalul a fo st facut in ultima repetitie, dar noi toti am stiut ca Rica o sa-I gaseasca, am avut incredere in el si am avut dreptate Caderea secerata a celor trei surori era sfasietoare fara sa mai fie nevoie de monologurile de final Simteai fizic cum ten siunea din scena cuprinde toata sala Finalul era cutremurator Acestea sunt momente de gratie Nu pot sa uit repetitiile cu Aurel Manea, intalnirea cu el m-a marcat M S : Credeti ca cei care lucreaza in existenta invata sa vada lumea altfel? ' S R Z : Sigur unt obligati de ceea ce fac Te xtulpe care il joci, trebuie sa ti-I asumi Fiecare personaj, pozitiv sau negativ trebuie sa ti-I justitiei Puterea de intelegere devine mai mare si asta te modifica Mie imi plac foarte mult, uneori cred ca cel mai mult, repeti tiile Cand ai alaturi un regizor serios, el iti deschide ferestre pe care tu nu ai privit inca, sau, daca ai privit, reusesti sa intelegi lucruri cu care ramai in timp Pe vremea cand am inceput sa joc existenta, actorii obisnuiau sa citeasca tot ce se scrisese despre autor, piesa, perioada istorica Repetitiile puteau fi fascinante Stateam o luna numai la masa, iar cand treceam pe scena stiam deja cum va fi personajul Acum mi se intampla sa fac doua repe titii la masa si sa caut pe scena Sigur ca se poate si asa, accept orice modalitate de lucru cu conditia sa fie serioasa M S :· Sunteti la existental" Toma Caragiu" din Ploiesti de douazeci si opt de ani R Z : La Ploiesti mi-am petrecut cea mai mare parte din viata Aici mi-am crescut copiii, aici am ramas cand ei au plecat Au fost perioade bune dar si grele De cele mai multe ori cele doua au coincis Te atrui "Toma Caragiu" din Ploiesti, asa cum este el acum, imi datoreaza i si mie ceva Nu ma refe r numai la rolurile pe care le-am facut in toti acesti ani n perioada u i l 1985, Te atrul a trecut n an 1983 1989, actorilor din generatia mea le-a fost foarte greu pe autofinantare Se vorbea foarte serios ca Te atrul din Ploiesti sa se desfiinteze si sa devina o sala unde sa se joace spectacole din Bucuresti Ne-am opus cu toata fiinta noastra ca acest lucru sa nu se intample Am muncit si am rabdat Deci daca acest existenta exista si azi acest lucru mi se datoreaza si mie Pe vremea aceea, Dragos Galgotiu era angajat regizor la Ploiesti lmpreuna cu el am facut in acei ani spectacole absolut minunate: Domnisoara Iulia de August Strindberg, Mult zgomot pentru nimic, de William Shakespeare, Acesti ingeri tristi de D R Popescu Ani de zile am avut costume refacute din spectacolele vechi Vittorio Holtier obtinea niste bijuterii din costume vechi de treizeci de ani Cum biletele erau foarte ieftine, oricat am fi jucat tot nu am fi reusit sa strangem suficienti bani Asa ca am fost nevoiti sa gasim alte variante de castig La un moment dat, un coleg a avut ideea sa facem ace de pescuit, ne gandeam chiar sa facem cosciuge la atelierele de tamplarie Domnul Corneliu Revent a avut ideea sa inregistram benzi audio cu texte scrise de noi in care se inserau legi de pro tectia muncii (un fel de "unda vesela") Acestea se vindeau la institutiile mari, doar ca noi trebuia sa ii convingem pe directori sa le cumpere Eram cativa colegi, ne imbracam in ce aveam mai bun si mai frumos, ne dadeam cu parfum si mergeam la tovarasul secretar de partid de la o mare uzina Faceam un timp anticamera, iar apoi intram in biroul lui cald si spatios unde incercam sa fim convigatori desi ne simteam umiliti Suportam toate acestea pentru ca trebuia sa ne luam salariile Nu o faceau toti actorii, eram cativa Nu voi uita niciodata acele timpuri Am povestit aceste lucruri pentru ca as vrea ca tinerii care au sansa sa joace intr-un existenta , sa stie ca sunt norocosi Ar fi minunat daca ei ar invata sa se bucure si ar folosi sansa de a fi pe o scena A fost o perioada grea, daca ar fi sa ne amintim doar de frig si de asa-zisele vizionari externe pentru interzicerea spectacolelor Ma bucur ca am reusit sa invingem noi i n anul 1989 aveam spectacole serioase si o trupa solida Trupa aceea s-a raspandit, multi dintre ei au plecat in Bucuresti Apoi a urmat o perioada proasta, eram ca intr-un cerc vicios: regizorii nu veneau pentru ca nu aveam actori , iar actorii nu veneau pentru ca nu aveam i regizori n acei ani ne-am straduit sa avem spectacole de calitate pentru a-i putea atrage pe Cu Valentin URITESCU ih Rafuiala de Philip Massinger cei tineri Este greu pentru un existenta de provincie, chiar daca multe dintre spectacolele noas tre sunt cel putin la nivelul celor din Bucuresti Acum ne aflam intr-un moment bun al existenta lui, sunt foarte multi regizori care vor sa lucreze la noi si multi tineri absolventi care isi doresc sa se angajeze la Te atrul "Toma Caragiu" din Ploiesti Publicul umple salile M S : Vorbiti cu foarte multa pasiune despre meseria dumneavoastra R Z : Cred ca este vorba de gena stiam ca voi fi actrita inca de cand aveam varsta de patru-cinci ani Provin dintr- o fa milie frumoasa -invatatori si profesori -pentru care cuvantul "impreuna" insemna fo arte mult Fratii Constantin, Ion si Nicolae Zamfirescu locuiau alaturi si nu erau bogati decat la suflet in fa milia noastra se canta la vioara, se recita , se dansa, se citea To ate zilele de sarbatoare le petreceam impreuna si toate se finalizau cu un spectacol Eram cinci co pii, tre i mai mici si doi mai mari Noi dadeam tonul petrecerilor Ta tal meu avea un prieten -actor la Te atrul "Notta ra" -cu o voce impresionanta Eram copii si-mi amintesc cum, noaptea, la o manastire de la poalele Coziei, ne recita din Cocosul negru de Victor Efti miu si noua ni se parea ca vuiau muntii Atat eu cat si frate le meu eram convinsi ca vom face aceasta meserie Mama mea ar fi fost cu siguranta actrita daca nu ar fi avut nesansa sa ii moara doi frati in timpul razboiului si sa nu mai fie data la scoala Ea a fost persoana care ne-a insuflat dragostea pentru citit, pentru poezie, pentru gandire Ea m-a indreptat spre introspectie, spre cautare Copilaria mi-am trait-o intr-o perioada grea, dar acum pare ca tot ce ni se intampla noua era foarte frumos Am avut sansa de a copilari intr-o stati une, la Calimanesti Acolo se schimba seria de vizitatori o data la doua saptamani Stati unea avea o biblioteca exceptionala tinuta de doua bibliotecare, mama si fiica Ele si-au pus toata viata acolo, achizitionau tot ce aparea nou ca literatura Organizau seri literase Mai intai frate le meu Florin, cu patru ani mai mare decat mine, si apoi eu am inceput sa avem de doua ori pe saptamana spectacole de poezie Ti mp de o ora, recita m unui public numeros , intre cincizeci si o suta de persoane, poeziile diversilor autori Asa am ajuns sa avem si eu si Florin un repertoriu impresionant A fost un exercitiu de patru ani fa bulos Aceasta a fost singura pregatire pe care am facut- o pentru Institut M S : La Institut ati avut-o profesoara pe Sanda Manu R Z : imi este foarte draga Era dura si nimic din ce mi s-a mai intamplat in existenta nu m-a mai mirat Era o profesoara foarte atenta, deloc sentimentala Lucra cu noi ca un regizor si ne obliga sa gandim Ne-a prins foarte bine Acuratetea, claritatea le-am invatat de la ea si ii mul tumesc Pe timpul facultatii am avut ciocniri numai din privire Nu ne certa m, doar ca eu stiam ce gandeste ea si ea ce gandesc eu Problema era cine pleaca privirea prima A fost mereu atat de desteapta incat sa cedeze in anul intai, la prima intalnire, m-a scos in fata clasei si mi-a spus sa o fac sa planga M-am dus in dreptul ei, m-am asezat greceste , am ridicat usor privirea si asa, ochi in ochi, ii spuf1eam in gand tot fe lul de lucruri Cred ca ne-am privit zece minute In clasa se fa cuse liniste li vad si acum ochii teribili prin ochelarii portoca lii, parul tuns pana sub barbie Era o fe meie fru moasa La un moment dat si-a rupt privirea si a spus ca s-a intamplat acolo o mica "minunatica" Ultima ciocnire a fost in anul patru, nu eram multumita de rolul primit, cand mi-am scos costumul de pe mine fara sa zic nimic si am plecat la cabina Sanda Manu a venit dupa mine imi pusesem picioarele pe masa de machiaj, ea s-a asezat langa mine in aceeasi pozitie si am inceput sa ne privim prin oglinda Am stat asa mult timp Apoi am reluat repetitia La examenul de diploma am luat nota zece M S : Spuneati ca dupa 1989 multi colegi au plecat in Bucuresti Dumneavoastra v-ati gandit sa plecati? R Z : Am ceva amintiri despre doua tentative inainte de anul 1983 Dar despre con cursurile la teatrele din Bucuresti numai de bine Mi-ar fi placut sa fac existenta la Bucuresti Nu imi dau seama daca acolo as fi avut ocazia sa o fac mai bine decat la Ploiesti Uneori ma gandesc la Te atrul "Bulandra" ca la existenta l in care mi-ar fi placut sa joc, la cel din stu dentia mea Acolo am crescut noi La Bulandra erau actori extraord inari Intotdeauna m-am gandit ca este important sa imi fac foarte bine meseria acolo unde sunt M S : Despre familie R Z : Multumesc Domnului ca am o fa milie fru moasa Am doi fi i Acum sunt barbati Unul este medic, celalalt avocat Am o nepotica, un sot intelegator si destept care este scriitor in fa milia mea mi-am gasit intotdeauna refugiul si linistea Acasa a fost mereu cel Cu Ioan COMAN in Vassa Jeleznova de Gorki si cu Oxana MORAVEC si Roxana IVANCIU TEATRLib- 1112 mai bun loc Niciodata nu s-a stricat ceva esential acolo si acesta este meritul sotului meu, al meu, al felului in care ne-am crescut copiii Cuvantul "impreuna" a continuat sa insemne foarte mult pentru mine Chiar daca nu imi place ceva in viata de afara, ma duc acasa si totul se rezolva printr-o discutie, un sfat, printr-un simplu gest de intelegere M S : Urmeaza sa aveti o premiera R Z : Este vorba de un text pe care l-am iubit inca din facultate Se numeste Don Juan sau dragostea pentru geometrie al lui Max Frisch si este pus in scena de Mariana Camarasanu si Alexandra Penciuc Am vazut la existental Act Cui i-e frica de Virginia Woolf? de Edward Albee si m-a impresionat spectacolul lor Mi-a placut pentru ca iti puteai da seama dupa tot ce se intampla pe scena ca totul este gandit si observat in amanunt Aceasta mi se pare o mare calitate a lor Sunt foarte atente la ceea ce faci Eu joc Elvira Spectacolul are o scenografie speciala, propunerea este deosebita Ne doresc sa iasa foarte bine M S : Aveti regrete? R Z : Da, sigur ca am Desi am incercat sa traiesc in asa fel incat sa am cat mai putine e i Mai bine zis am lucruri pe care mi le reprosez ntotdeauna m-am gandit ca tot ceea cmi se intampla nu este numai din vina celorlalti si imi place sa cred ca nu sunt dintre oamenii ' i care repeta greselile ntr-un fel regret ca nusunt mai bataioasa, dar acest lucru tine de firea fiecaruia stiu cand cineva nu ma place sau nu ma intelege De foarte multe ori nu fac nimic ca sa schimb lucrurile Ma gandesc ca el pierde Uneori reactionez pentru a-i face sa inteleaga ca nu asa stau lucrurile si regret ca nu reusesc sa o fac mai des Nu pot accepta compromi surile, dar asta nu regret Altfe l nu am facut greseli esentiale Am fost un om cuminte M S : ya doriti ceva anume personal sau profesional? R Z : Imi doresc sa mai joc mult timp, pentru ca stiu ca mai am ce da si sa raman i suficient de lucida incat sa imi dau seama cand nu mai pot mi doresc sa joc in spectacole bune, si la sfarsitul lor sa vad pe fata spectatorilor bucuria Este foarte important sa fiu sanatoasa De la o vreme am inceput sa apreciez foarte tare lucrul acesta Aus Hs SAN1)lJ Cu Niculae URS in Casa Zoikai de Bulgakov Tibor PALFFY: Tibor Palffy este unul dintre cei mai apreciati actori ai Te atrului "Tamasi Aron" din s Sfantu Gheorghe in cei cincisprezece ani de cand ete angajat acolo a interpretat numeroase roluri precum: Don Juan, Don Quijote, Mercutio, Profetul llia, Alceste, Admetus, Leonardo din Nunta insangerata si multe altele in viata de zi cu zi este, dupa supusele dumnealui, "un om ca oricare altul, fara manifestari extreme" Are o fiica de doisprezece ani si un baietel de un an si doua luni Ne-am intalnit cu ocazia turneului facut la Bucuresti de Te atrul "Tamasi Aron", cu spectacolul /vona, principesa Burgundiei de Witold Gombrowicz Mirela Sandu: V-ati nascut la Tarnaveni a i Tibor Palffy: Am st t acolo pana la varsta de douazeci si trei de ani n clasa a unspre zecea, am fost trimis impreuna cu colegii mei, pentru trei luni de zile, la construirea Canalului Dunare-Marea Neagra Trebuia sa participam la construirea socialismului La saisprezece ani, ruperea de casa pentru a sta in tabara a insemnat foarte mult Mi-a fost greu la inceput, dar dupa un timp mi-am dat seama ca acest lucru mi s-a intamplat cu un scop Acela de a ma cunoaste, de a intra in contact cu lumea aceea Ma bucur ca am avut parte de o aseme i n interiorul meu s-au intamplat foarte multe lucruri adevarate Bucuria de a nea experienta imparti o conserva de carne cu toti cei sase colegi de camera, mirosul de ceapa sau o pisica neagra care a venit sa stea cu noi, poeziile pe care le-am scris atunci si care inca mi se par foarte bune Atunci s-a declansat o energie buna care a ramas in adancul meu si m-a ajutat sa devin cel care sunt azi Uneori, un miros, o imagine sau un gest imi amintesc de acele vremuri Perioada aceea a fost si ca o pregatire pentru armata pe care am facut-o la Caracal, Sinaia si Bucuresti , timp de un an si patru luni Acum, dupa douazeci si cinci de ani, imi dau seama ca a fost o experienta foarte, foarte fo lositoare Am trait situatii pe care nu le-am mai intalnit in lumea reala, unele tineau de existental absurdului Ma consider un om foarte norocos fi indca pana acum in viata mi s-au intamplat lucruri frumoase pentru care eu nu am fa cut nimic M S : Alte exemple de noroc in viata T P : Cel mai frumos lucru care mi s-a intamplat a fost fa ptul ca am devenit actor de i pe o zi pe alta Acesta este un mare noroc nainte sa fiu la existenta, am lucrat la Sectia de t urnat ceramica a Fabricii de sticla din Tarnaveni Am stat acolo trei ani La inceput am formele de ghips in care era pus portelanul Aveam si un mester care se ocupa de cre atie Dupa orele de program, ma asezam la strung si incercam sa fac diverse obiecte La un moment dat, am facut ceva care i-a placut si am fost repartizat la biroul de creatie a i unde am stat aproape un an de zile n acest timp, am facut o vaza care a fost omologta si data in serie Dupa o zi de lucru , am vazut la televizor anuntul dat de Te atrul "Figura Studio" care organiza concurs pentru ocuparea unor posturi de actori Era in anul 1990 M-am prezentat la auditia care se dadea cu Laszlo Bocsardi A fost un concurs de doua zile care a constat intr-un interviu si cateva exercitii de improvizatie La inceput, am fost cincizeci de candidati si am ramas douazeci Dupa prima proba, am primit o strofa dintr o poezie pe care trebuia sa o memoram Examenul fi nal l-am dat in fata unei comisii fo rmate din: To mpa Gabor, Laszlo Bocsardi, Biro Joseph si un reprezentant de la judet Asa am aj uns actor la Te atrul "Figura Studio" To t atunci, Bogdan Zsolt a intrat la Universitatea de Te atru din Targu Mures El este din Miercurea Ciuc, iar concursul nos tru s-a tinut acolo Dupa afisarea rezultatelor, Zsolt ne-a invitat pe toti la el acasa Atunci ne-am cunoscut Am facut un chef monstru, el pentru ca intrase la facultate si noi pentru ca eram la Te atrul "Figura Studio" Prietenia noastra tine de atunci si este foa rte recon fortanta M S : Cum au fost primii ani la existenta? T P : Laszlo Bocsardi, transferat la Gheorgheni ca tanar inginer, a infiintat in anul 1984 ' i n 1990, cativa o trupa de amatori cu care a facut multe spectacole interesante, de calitate oameni din conducerea judetului au decis infiintarea unui existenta de profesionisti Asa a devenit "Figura Studio Szfnhaz" al saptelea existenta de limba maghiara din Romania Dupa ce m-am angajat, aproape un an de zile nu am jucat in niciun spectacol Faceam miscare, improvizatie, diverse exercitii A fost ca o prima scoala Apoi Laszlo Bocsardi a intrat la regie la IATC, in Bucuresti Pe toata perioada institutului, examenele le-a pregatit cu noi Nu eram in fata profesorilor pentru note, ci direct in fata publicului pentru aplauze Nu ne puteam permite sa gresim Ori eram buni, ori ne pierdeam spectatorii Timp de patru ani am jucat de la Turgheniev pana la cea mai radicala forma de existenta scoala noastra a avut o materie foarte concentrata Dupa aceea domnul Nemes Levente i-a propus lui Laszlo Bocsardi sa mearga la Sfantu Gheorghe ca director artistic si regizor principal si sa aduca A si actori Asa am ajuns la Te atrul "Tamasi ran" A M S : Ce are special Te atrul" Tamasi ran" din Sfantu Gheorghe? T P : S-a pus un foarte mare accent pe construirea unei trupe si acest lucru se vede Bocsardi este foarte radical si precis La Gheorgheni marea problema era ca nu aveam actori in varsta, la Sfantu Gheorghe nu erau actori tineri Din "casatoria" dintre cele doua teatre a iesit o trupa foarte omogena A fost nevoie de ceva timp pana cand limbajul teatral propus de Laszlo Bocsardi sa fie acceptat Colegii mai in varsta nu intelegeau ce se intam pla, noi aveam un cu totu l alt limbaj teatral i M S : n toata aceasta perioada ati jucat foarte mult De ce roluri va amintiti din primii ani de existenta? T P : La existental din Gheorgheni un spectacol foarte puternic a fost Ubu Roi de A Jarry Dupa ce am ajuns la Sfantu Gheorghe, rolurile mari au venit unul dupa altul Sunt constient ca nu mi-au iesit toate perfe ct, dar m-au ajutat sa ma fo rmez Au fost multe roluri grele: Don Juan, Don Quijote, Leonardo din Nunta insangerata To ate acestea au venit de la sine, 122 TEATI(l/L- Js ca un proces firesc Nunta a fost unul dintre spectacolele mele de suflet Energiile care functionau acolo erau foarte bune La scena cand bateam mireasa, dupa prima lovitura simteam publicul ca in momentul in care decoleaza avionul, se tineau strans de scaune La niciun alt spectacol nu am vazut implicarea aceea, publicul participa intens la ce se intampla pe scena Alceste de Euripide a fost construit ca un spectacol de studio Eu jucam Admetus Era acolo o scena despre care s-a vorbit foarte mult: cand pleaca sotia lui Alceste la moarte, Admetus punea pe masa doua cesti de cafea si baga un fierbator in priza; regele si reg ina se asezau, scoteau un aparat cu casti, una pentru ea si una pentru el, ascultau Beatles si asteptau sa curga cafeaua Ma emotionez si acum cand povestesc Erau niste momente de existenta superbe Am prins esenta adevarului absolut Doi oameni, dintre care unul urmeaza sa moara, se privesc, asculta muzica si isi beau cafeaua M S :Cum construiti astfel de momente? Cat este meritul actorilor si cat al regizorului? A T P : Intotdeauna am spus ca relatia ideala dintre actor si regizor este atunci cand nu poti sa iti dai seama a cui a fost ideea Regizorul propune, da un impuls Actorul, cu o incredere aproape absoluta, executa Dar, pentru o fractiune de secunda, lasa totu l sa curga prin el si reactioneaza dupa cum simte Regizorul, cu o incredere aproape absoluta in actor, reactioneaza intr- un timp foarte scurt la ce face actorul Prin intermediul acestui joc se pune la cale spectacolul Conditia este ca timpul de reactie sa fie foarte scurt Altfel nu realizezi exact cum se naste momentul To tul tine de relatia dintre ei, de cea dintre actori , dintre ei, decor si costume Este un joc de relatii M S : si cand aceste relatii nu functioneaza? T P : Cand comunicarea nu functioneaza, important este sa nu te dai batut si sa cauti la nesfarsit pana reusesti sa nasti o re latie Fara o comunicare intre participanti, spectacolul nu poate exista, nu se poate construi Este foarte greu si depinde de mii de factori Iar cand spectacolul este gata, intervine si relatia cu publicul sau cu energiile pe care el le aduce Iar acestea difera de la randul cinci la randul opt Este diferita relatia pe care actorul o are cu o cunostinta, cu doctorul sau cu avocatul si cu totul alta este relatia cu criticul de existenta Este un joc al nervilor extraordinar La anumite spectacole ma mir cum poate creierul uman sa comande si sa proceseze atatea informatii Dupa e i parerea mea, actorul trebuie sa fie sensibil si destept ntr-un timp foa rte scurt ste obli gat sa aleaga ce poate face parte din sistemul in care este gandit spectacolul si sa aiba puterea sa respinga ceea ce nu are legatura, sa se poata debarasa de o poanta buna, de un gest puternic care ar fi fost folositor ego-ului sau dar nu si intregului Rolul acto rului intr-un sistem este de a forta granitele Care este punctul pana unde poate merge fara sa treaca dincolo de ele? Din impinsul granitelor se nasc o tensiune si o energie foarte puternice care tin publicul cu sufletul la gura M S : Cum procedati dumneavoastra cand aveti de construit un rol? T P : Este un proces lung care are doua etape: prima este trasarea granitelor si a doua c i este fortarea lor, cautarea adevarului ntr-o seara ma gandeam la paralela are se poate face intre viziuni culinara si existenta Specialistii in viziuni culinara concep ceva ·ce nu poate fi scris, chiar daca pornesc de la o reteta Daca incerci sa faci o ciorba doar dupa ceea ce · t i este scris nu iese la fel de buna n eatru este acelasi lucru: ai toate ingredientele , dar ca sa aj ungi la extaz cand gusti spectacolul este nevoie de ceva care vine din suflet sau de i sus n timpul spectacolului se formeaza o legatura Actorul nu este direct legat de public, ceea ce transmite merge spre inaltimi si de acolo coboara spre publicul din sala Energia emisa de actor se cristalizeaza in public Spectatorii sunt direct legati de spectacol Astfel se creeaza un triunghi M S : Ce inseamna pentru dumneavoastra sa faceti existenta? T P : Este o stare placuta, de bine Chiar daca am probleme sau trebuie sa muncesc din greu ca sa aj ung acolo unde mi-am propus E bine sa dai si' sa primesti Acestea sunt lucruri pozitive Este foarte important ca un actor sa aiba credinta Daca ceea ce spune si face este cu credinta, atunci energiile vin M S : Ce faceti cand nu repetati pentru un nou spectacol? 123 TEATsLIL-·;· i T P : mi petrec timpul cu familia Am o fiica de doisprezece ani si un baietel de un an si doua luni Desi, din fericire, sotia mea nu lucreaza in lumea existentalui, ne este foarte greu sa ne facem timp unul pentru celalalt, pentru copii, sa functionam ca fa milie Pentru mine este important sa am linistea de a putea merge la existenta fara a lua cu mine problemele de i zi cu zi n cele cincisprezece minute cat fac paFia la existenta incerc sa ma rup de tot La fel i fac si cand plec de la spectacol Este important sa fie asa n felul acesta raman sanatoase amandoua relatiile, nu se amesteca intre ele a M S : Fiicdumneavoastra vine la existenta? T P : Da, vine Sunt spectacole la care nu am dus-o inca Othello de William i Shakespeare nu a vazut pentru ca este foarte apropiata de mine si foarte emotiva n Othello, in scena de la final, lago se spanzura si nu am vrut sa o expun Am incercat sa o protejez, dar nu de tot Abia acum incepe sa faca diferenta intre mine tatal si actorul Anul trecut am fost intr-o tabara organizata de o asociatie a cineastilor din Ardeal Am fost rugat sa merg pentru ca aveau o clasa de actori M-am dus cu fa milia Acolo se faceau filme de scurtmetraj si fiica mea a fost aleasa sa joace in doua dintre ele M-am bucurat foarte mult pentru ca a avut ocazia sa vada cum se fac si i-a placut M S : Ati jucat si in cateva filme T P : Pe internet se spune ca am jucat in treisprezece filme, dar multe dintre ele sunt scurtmetraje Cel mai recent film este Bibliotheque Pascal care a castigat Marele Premiu la Festivalul de Film din Ungaria Am mai jucat si in Katalin Varga, un film foarte apreciat i n ce a constat? M S : La un moment dat, ati avut o bursa Soros ' T P : A fost o bursa primita de la Fundatia Soros din Ungaria A fost unul dintre pre miile pentru care m-am bucurat cel mai tare Aceasta bursa a picat ca din cer Ti mp de un an, in fiecare luna, am primit o suma de bani pentru care nu trebuia sa fac absolut nimic Era ca o recompensa pentru activitatea de pana atunci Primirea acestei burse m-a impresionat tocmai pentru ca un grup de oameni pe care nu ii cunosteam au aratat cu degetul spre mine M S : Cum este sambelanul din lvona, principesa Burgundiei de Witold Gombrowicz? i mi T P : Mi se pare foarte interesant sa ii urmaresc pe actori vorbind despre rol uri este foarte greu sa vorbesc despre ceea ce fac pe scena Pot sa va spun cum este sambelanul in turneu la Bucuresti Aseara a fost mai nervos Cauta cum sa transmita mai puternic energiile catre public, mai ales pentru ca Sala Icoanei a Te atrului "Bulandra" are un gol imens in fata scenei Este foarte greu sa vorbesti peste un spatiu mort La Sfantu Gheorghe jucam spectacolul intr-un spatiu mult mai mic Acestea sunt cauzele care I-au facut pe sambelanul de la prima reprezentatie un pic mai agitat La al doilea spectacol, nu se Vq simti foarte bine datorita camerelor de luat vederi, pentru ca Te leviziunea Romana va inregistra spectacolul A fost interesant sa lucram pe textul lui Gombrowicz Citirea la prima mana ne-a dat un sentiment de absurd care parea sa nu aiba nicio legatura cu lumea reala Dar cand am inceput sa lucram si sa despicam, sa punem lucrurile unul langa altul, am constatat ca este un text foarte contemporan Este viata din zilele noastre To ate mar ' i saviile, toate secretele cu care traim mi place sa joc in 1vona pentru ca vorbim despre oameni adevarati intr-un limbaj teatral bine conturat Aceasta este esenta existentalui: sa folosesti un limbaj teatral elevat si sa vorbesti despre oameni care exista si in realitate lvona, principesa Burgundiei este existenta, iar sambelanul este un personaj adevarat i M S : n ce mai jucati acum? T P : Reluam un spectacol pe care l-am facut cu sapte ani in urma, Profetul llia Este un text contemporan polonez scris de Ta deusz Slobodzianek O piesa specific poloneza, scrisa cu umor si dramatism Eu joc Profetul llia To tul se invarte in jurul relatiei omului cu a i credinta Cum ne raportam la Dumnezeu? n ce credem noi? Cum functionm? Este un text foarte bine scris, cu mult umor si dramatism Jucam Mizantropul de Moliere, un spec tacol puternic pe care speram sa il aducem si la Bucuresti Am facut impreuna cu domnul Alexandru Dabija D-ale carnavalului de I L Caragiale Mi-a placut foarte mult sa fiu in i preajma lui mi place foarte mult fiinta luis relatia pe care o are cu lumea, cu natiunea, cu actorul, cu sine insusi Umorul, ironia lui Spectacolul a iesit bine, desi Caragiale nu poate fi tradus Transpunerea este foarte buna, dar nu este Caragiale Traducatorul a inventat o alta limba asa cum a facut si Caragiale Limbajul lui este aparte Spectacolul place publi cului pentru ca are umor, ritm Lumea lui Caragiale este redata pentru ca noi o cunoastem i Traim in aceasta societate n Ungaria au pus in scena acest text, dar a fost un esec M S : Sunteti unul dintre cei mai cunoscuti actori ai trupei Cum va simtiti in postura aceasta? i T P : n afara existentalui sunt un om ca oricare altul, fara manifestari extreme Cu cole i n timpul repetitiilor, daca simt ca pot sa ajut un coleg gii cred ca am o relatie sanatoasa cu o sugestie, cu o propunere, o fac cu inima deschisa, cu constiinta curata Este foarte placut atunci cand simt din partea lor ca imi accepta sugestiile Cred ca aceasta este cea mai mare recunoastere a unui om, sa il asculti Asta intareste trupa si legaturile dintre actori M S : Ce va doriti pentru viitor? T P : Pentru ca sunt un om norocos, nu imi doresc decat sanatate, chiar daca sensul cuvantului si-a pierdut deja valoarea Acesta este cel mai important lucru, in rest totu l este la indemana noastra Trebuie doar sa avem puterea sa mergem mai departe M S : Care credeti ca este rolul actorului in lumea in care traim? Care este sensul lui? d T P : La prima veere, actorul nu are nicio importanta Nu este ceva fara de care nu se poate trai La o privire mai atenta, realizezi ca un actor este ca un bun preot Cred ca existental si actorul reprezinta ceea reprezinta credinta si preotii, tin de ingrijirea sufletului Daca privim din punc;:tul acesta de vedere, pentru ca omul sa ramana om el are nevoie de har, de frumos, de adevar si de energie buna Daca latura aceasta dispare, el nu va mai exista Fara existenta nu se poate trai, la fel cum nu se poate fara arhitectura, arte vizuale, pictura, literatura si credinta Cu cate mai grea viata , cu atat mai mult merg oamenii la existenta - Aus Hs 5ANDLI Mihai CALIN: "\1s1a s· vs1atuss,, i Liana ORNEA: Mihai, da-mi voie sa incep abrupt n acest moment al carierei tale, esti multumit de ceea ce ai realizat pana acum? Mihai CaLIN: Sunt foarte multumit de viata mea Mai ales de viata personala Sunt casatorit, am un baiat de 4 ani si opt luni Iar de viata profesionala nu pot sa ma plang Am jucat foarte mult in acesti ani si la National si in alte parti E adevarat ca in ultima vreme, sincer sa spun, as avea nevoie de altceva, adica de niste roluri mai provocatoare Poate ca cincisprezece ani la National e prea mult, poate e nevoie de o schimbare; dar nu pot sa spun ca vreau sa plec la "Bulandra" sau la Mic, nu imi doresc asa ceva Actoria, vazuta nu ca meserie, ci ca viziuni tine de niste intalniri providentiale L O : Deci, de fapt, astepti ;,O intalnire" M C : Da, ceva nou Vreau sa lucrez Vreau sa fac lucruri interesante, care sa ma solicite Vreau sa fiu solicitat, nu lasat in pace, sa-mi iau salariul si atat Pe de alta parte, nu am frustrari ca nu joc in fiecare seara Nu ma plang Sunt multumit cu cele trei specta cole ale mele (Neintelegerea, A patra sora si O noapte furtunoasa), doar ca s-au cam Tn Bash dE) 'Neil LaBs:ste invechit, le joc de ceva vreme si la un moment dat vrei sa faci ceva nou Dar daca nu mi se intampla inca, nu-i nimic Viata merge mai departe De fa pt, "marea intalnire" poate aparea la orice varsta L O : La un moment dat, jucai la Te atrul Act M C : Da, a fost un episod foarte interesant Am jucat in doua spectacole la Te atrul Act, in La tara de Martin Crimp, in regia lui Peter Kerek, si in BASH de Neil LaBute, in regia lui Vlad Massaci Dar de vreo doi ani nu s-au mai jucat L O : Popularitatea, insa, vine prin televiziune M C : Fara indoiala ca si acum ca si in anii '80 sau '70, televiziunea iti face saltul ' e catre popularitate , pentru simplul fapt ca intr-o seara esti vazut de catevasut de mii de oameni si, evident, perioada in care prezentam jocuri si concursuri la PRO TV a insemnat inceputul popularitatii Apoi, a fost o perioada de cinci ani in care nu am mai facut televiziune, pentru ca in acea vreme lucram foarte mult in existenta: Noaptea furtu noasa, Scrisoarea pierduta, Nunta lui Krecinski, Numele trandafirului, Ta che, lanke si i Cadar, Cotletele ntre 2000 si 2005 am jucat in sase-sapte spectacole; aveam cam 170 de reprezentatii pe stagiune Eram in priza, imi placea foarte tare ce faceam si nu ma interesa televiziunea, chiar daca mai aveam oferte din cand in cand Cand am primit oferta pentru serialul de televiziune, eram intr-o perioada mai putin fericita in existenta Nu repetam nimic nou Jucam doar in trei spectacole si aveam timp sa fi lmez e Am accptat si din ratiuni financiare, bineinteles Mie nu mi se pare nicio rusine sa faci un serial TV sau o telenovela (e adevarat, conteaza si ce faci, nu poti sa faci chiar orice) Sosise un moment in care am considerat ca trebuie sa fac asta pentru viata mea, pentru fa milia mea, pentru o existenta decenta si asta face parte din meseria mea, este partea comerciala a meseriei L O : Esi o amagire pentru golul din existenta? M C : Asa sunt multe amagiri Nu as putea spune ca ultimele doua roluri in film m-au multumit Nu vreau sa ma amagesc, sa-mi spun ca am facut film - desi, oricum, e mult mai bine decat o telenovela sau un serial de televiziune L O : si pe scena, si in serial, ai jucat alaturi de mari actori, o generatie "pe cale de disparitie" Ai simtit la ei un alt mod de abordare a meseriei? Ai inteles ce e "special" la ei? M C : Am inteles ca, la ei, profesionalismul este captusit, mobilat de o mare pasiune Despre asta e vorba Pasiunea pentru existenta si pentru meseria de actor Am jucat vreo sase ani Ta che, /anke si Cadar, cred ca am ajuns la trei sute de reprezentatii, cu turnee cu tot Gonta a construit spectacolul foarte solid, foarte adevarat Era "ca-n viata" L O : ti-a facut placere sa joci in acel spectacol? M C : Mi-a facut foarte mare placere, chiar daca rolul acela nu e foarte complex Ionel nu e rolul vietii mele, dar l-am jucat cu foarte mare placere Mai ales cand'joci cu oameni care sunt adevarati pe scena de la cap la coada Ei nu au fisuri , nu au momente in care se gandesc la altceva sau vor sa traga la public Asta am invatat de la ei: sa faci comedia cu cea mai mare seriozitate, sa nu tragi la public Am invatat meserie, mestesug, care nu inseamna doar tehnica La un moment dat, trecea prin scena /tie (Valentin Uritescu -un alt mare actor) care isi tara un picior; trebuia sa fie schiop Se certa cu lanke (Beligan) si apoi iesea din scena Pe aceasta iesire, Beligan avea re plica: "Uite la el! Uite ce eco nom calca " Lumea se uita la Beligan pe "Uite la el!", pentru ca el vorbea Pe al doilea "uite" i-1 arata cu degetul lui Ta ke, ceea ce facea publicul sa-I priveasca pe ltic (sa pri veasca in directia aratata cu degetul) Atunci ii revenea in raza vizuala ltic, care schiopata Abia atunci Beligan spunea "ce econom calca", atunci se declansa rasul Maestrul Beligan TEATsLIL";· 12/ manipula publicul, spunea cu exactitate replica comica, stia in ce moment sa o dea El spune ca replica de comedie e ca atunci cand te duci la vanatoare Foarte precisa Nu e haotica Pui pusca la ochi, ochesti si dupa aceea tragi Nu poti sa ridici pusca si sa tragi Trebuie intai sa ochesti, sa tintesti locul, apoi trimiti "glontele", re plica , gandul tau Daca nu faci asta, nu nimeresti L O : Despre Gheorghe Dinica, ce poti sa ne spui? M C : Liana, ma pui sa-mi dau eu cu parerea despre actori ca Beligan, Dinica, Moraru Zau ca nu e cazul Eu pot doar sa-mi amintesc de timpul minunat petrecut impreuna Dinica era soiul de actor foarte implicat, extrem de implicat si foarte putin tehnic El mergea pe sinceritate absoluta, nu pe mestesug ti se poate intampla ca, intr-o seara, sa nu fi i intr-o dispozitie fa ntastica, si in acea seara sa ai un anumit soi de neimplicare efectiva si afectiva pe care sa o maschezi cu niste tertipuri actoricesti, tehnice Lui Dinica nu i se intampla asa ceva Dinica mergea in plin, oricand , nu se menaja niciodata Beligan este foarte cerebral; asta nu inseamna ca nu mizeaza deloc pe emotie Dinica era mult mai implicat emotional Beligan gandeste tot timpul in scena; se gandeste la situatia pe care o joaca S-a intamplat de cateva ori, sa aiba o ezitare , un lapsus Dupa o mica ezitare, pentru ca nu gasea cuvantul acela, gasea un sinonim i si ideea mergea mai departe Nu se pierdea niciodata in vreo situatie nca nu-mi vine sa cred ca domnul Dinica a plecat L O : Turnee? M C : Am facut multe turnee cu ei Era o placere sa mergi in turnee cu ei Cum am i ras cu Marin Moraru in turnee, n-am ras niciodata n turneu , ai o alta stare, te imprietenesti, i vezi ca aceasta pasiune a lor pentru existenta e un mod de viata n turneu se intampla ca, la un pahar de vin, sa auzi tot felul de povesti despre existenta, despre Vraca, Giugaru, lancovescu, Birlic Acum, viata in existenta e mai saraca L O : De ce ? M C : Acum se fac foarte putine turnee Un turneu te leaga altfel Aici, la Bucuresti, dupa repetitie, fiecare pleaca grabit acasa, pentru ca a doua zi dimineata are filmare sau radio sau mai stiu si eu ce alta colaborare Poate ca in provincie mai este inca altfel, adica dupa repetitie nu pleci imediat acasa Mi s-a intamplat si mie prin 1992, cand am fost cu i clasa si cu domnul profesor Gonta aproape o luna la Piatra Neamt ncepusem la clasa o farsa populara pe care am terminat-o acolo si apoi am dat 17 reprezentatii in trei saptamani Dupa repetitii si dupa spectacole, ramaneam in barul din existenta la discutii, la taclale Vorbeam cu actorii de acolo; pe vremea aceea mai era acolo Costica Ghenescu Vorbeam ceva in bar, dupa care mergeam pe scena, aprindeam lumina de serviciu si incercam practic ce discutaseram mai devreme in bar Sigur ca partea esentiala este lucrul cu regi zorul si cu colegii in repetitii, dar, in afara de asta, se intampla sa stam foarte putinimpre · una, pe langa Au si momentele acestea importanta lor, farmecul lor Cred ca e o criza, o lipsa care tine de multa vreme si in reg ie Eu cred ca sunt destul de putini regizori (nu ma refer la valoarea artistica) care sa fie in stare sa coaguleze o echipa L O : Ce poate face un actor care joaca in trei spectacole destul de vechi pentru ca sa nu se plafoneze? M C : Sa incerce sa fie activ, sa creeze proiecte fie in existental lui, fie in alte spatii Din pacate, sunt mult prea putine spatii alternative in Bucuresti Sper ca in curand sa lucrez ceva in regia lui Dan Tudor la Green Hours L O : Succes! Astept cu interes TEATRLIL, ,, 121 Cu Radu BELIGAN in Numele trandafirului de Umberto Eco Cu Monica DAVIDESCU in Tache, lanke si Cadarde V 1 Popa TEATsLIL"ls 130 Katalin THUR6CZY: Katalin Thur6czy, nascuta la Budapesta in anul 1948, scriitoare si jurnalista maghiara, este autoarea a numeroase piese de existenta si scenarii de film, dar si a unor studii, romane si nuvele A lucrat in diverse teatre, ocupand diferite posturi, de la recuziter, asistent de regie pana la director artistic: Te atrul National din Budapesta, existental KATONA J6zsef- Budapesta, Noul existenta, Te atrul National din Pecs, Te atrul Pm'}Ff-Sopron, Te atrul EuRo, Atelierul Creatorilor Contemporani - Budapesta in activitatea sa a castigat numeroase premii si distinctii: 1990: Festivalul First European Drama Award de la Berlin (nominalizarea piesei Closetul servitori/ar - Cse/edk/ozet); 1993: premiul special al Te atru lui Vfgszfnhaz din Budapesta (pentru piesa Joisarbatoare - CsOtviziunikOnnep); 1995: premiul "Vi/mos" la Forumul Dramaturgiei de la Zalaegerszeg (pentru piesa Joisarbatoare - CsOtviziunikOnnep); 1996: premiul Institutului Sundance (patronat de Robert Redford) - USA (pentru elaborarea scenariului de film Bietul Eduard - Szegeny Eduard), First Central European Screenwriters Lab de la Seregelyes (nominalizarea scenariului de film Bietul o U Eduard - Szegeny Eduard) - 1998: premiul existentalui j din Budapesta (pentru piesa C ncerta Grosso); 2003: premiul III la Concursul de Dramaturgie - Te atrul National din Budapesta (pentru piesa Dealul Vrajitoare/ar-Boszorkanydomb); 2005: Premiul "KATONA J6zsef' - Ministerul Culturii din Ungaria (pentru piesa Orasul ingradit- Kerftett varos) Piesele sale se joaca in Franta, Ungaria, l Cehia,· Italia, Polonia, etc in Romania i s-au mai montat doua piese: joi megaJoy (Josarbatoare), la Te atrul Odeon Bucuresti, in regia lui Radu Afri m, si Scara pisicii, la Te atrul National "Vasile Alecsandri'" lasi, in reg ia lrinei Popescu Boieru, ambele traduse de Anamaria Pop Ruxandra ANTON: Doamna Katalin Thur6czy, va amintiti care a fost primul spectacol din viata dumneavoastra pe care /-ati vazut? Katalin THUR6CZY: Da, Cei trei muschetari la "J6zsef Attila" Theater din Budapesta Este un existenta bulevardier de la marginea orasului Este vorba de perioada anilor '60, marcata de revolutia din '56, din Ungaria, moment in care mai multi actori care au partici pat la revolutie au fost exilati la acest existenta R A : Cati ani aveati atunci? n o K T : Apr cisprezece ani Unul dintre cei mai mari actori a fost lmre Sinkovits ximativ ci care interpreta 18, 20 de roluri scurte in acest spectacol Am fost atat de impresionata, incat de atunci sunt fascinata de existenta i R A : nca din copilarie ati cochetat cu literatura Ce scriati? K T : Poezii, nuvele Din astea nimic n-a mai ramas R A : si prima incercare in dramaturgie? i K T ; Pe vremea aceea eram eleva de gimnaziu Mie nu-mi placea mc;ttematica nsa aveam o profesoara cumsecade care stia ca niciodata nu voi fi pasionata de stiintele exacte Stateam in ultima banca fiindca acolo imi placea sa stau Profesorii nu era atenti acolo si ' i in tot anul scolar am scris o piesa in patru acte extrem de co mplicata mi ami ntesc din acea piesa ca avea un personaj care era tinichigiu si construia acoperisul caselor Acest personaj ducea tot timpul o scara cu el si povestea ca este un meserias pasionat de aco perisuri , dar are fo bie de inaltime Tot atunci am decis ca voi deveni actrita O perioada mai indelungata am jucat intr-o trupa de pantomima Pe vremea aceea, existental absurd si absurdul ca stil nu erau cunoscute in Ungaria stiam ca exista un Eug€me lonesco, stiam ca exista un Beckett, dar nu era cunoscut absurdul, nu era nimic tradus si eu atunci am intuit absurdul in pantomima Apoi mi-am dat seama ca totusi nu vreau sa devin actrita si am hotarat sa ma duc sa lucrez intr-un existenta pentru a vedea ce se intampla in interior Iar aceasta relatie cu existental a devenit o relatie definitiva care mi-a determinat viata ' r c R A : e ati publicat-o? are a fost prima piesa pe ca TEATsLIL"l' 132 K T : Closetul servitori/ar, o piesa in doua personaje, urmata de Mohacs sau cum a pierit Ungaria, o piesa in stil burlesc cu foarte multe personaje, apoi de Joisarbatoare, care la existental Odeon din Bucuresti a fost prezentata sub titlul joi megaJoy si de multe altele R A : Cand ati publicat Closetul servitori lor erati recuziter V-au crezut cei din existenta? Cum v-au privit? i K T : Nu prea citeau ce scriam eu Nu- i interesa n existental din Ungaria este foarte puternica ierarhia Este foarte mare distanta intre actori si corpul tehnic Din acest punct de vedere, Te atrul National din Budapesta a fost foarte transant: aici casta actorilor, dincolo casta personalului tehnic R A : Nu ati fost descurajata cand ati vazut ca nu vi se joaca piesele? K T : Nu, deloc R A : Cat timp a durat pana cand v-ati vazut prima piesa pe scena? K T : Foarte mult! Am scris foarte multe piese pana cand, in sfarsit!, mi-au pus in i scena Closetul servitori/ar n '97 mi-a aparut primul volum de existenta si inainte cu vreun an si jumatate-doi mi s-a pus in scena Closetul servitori/ar De atunci, am deja vreo 30-40 de premiere si, in acelasi timp, am in jur de 45-48 de piese scrise Sunt si cateva piese i pe care le-am rescris pentru existental de televiziune n fi nal, sunt 35 de piese pe care mi le asum, rescrise intr-o forma pe care oricand o pot oferi unui existenta u R A : Piesele dumneavoastra sunt de un realism foarte atentic K T : Parerea mea este ca mai degraba inclin spre absurd, dar de fapt o situatie absurda buna poate sa se nasca daca este foarte bine fundamentata Daca ramane doar la nivelul absurdului nu are niciun rost De obicei spun ca omul trebuie sa se aseze intr-o vana cu apa, sa bea bere cat poate si in momentul acela se nasc in mintea lui cate situatii absurde vrea Cine foloseste astfel de situatii absurde intr-o piesa scrie piese usoare, comerciale R A : Cand am spus realism, nu am intentionat sa minimalizez calitatea temelor sau a scriiturii Pur si simplu ma refer la structura psihologica a personajelor, absolut vie si uluitoare, dramatica K T : Da, dar situatiile dramatice se creeaza doar daca destinele se bat cap in cap Personajele mele sunt intotdeauna personaje reale R A : Puse in situatii-limita · K T : Da, in schimb, realitatea in sine este absurdul S-a intamplat sa stau intr-o sta tie de autobuz unde venea o femeie foarte-foarte scunda si tare batrana Ea avea o sacosa enorma Persoanelor batrane le place sa povesteasca si a venit langa mine: "Aceasta sacosa este plina cu placinta cu mere" si eu am intrebat-o unde duce acea sacosa cu placinta cu mere Batrana mi-a povestit ca a avut o mare-mare dragoste, iar parintii i nu s i-au permis sa se marite cu acel barbat si a fost obligata sa se marite cu altcineva Intre timp si iubitul ei s-a insurat Cand sotul batranei a murit, nevasta iubitului mai traia Pana cand a murit nevasta iubitului, ea s-a maritat din nou, iar acum, la batranete, au ramas ' amandoi singuri Familia iubitului 1-a internat intr-un azil pentru batrani si in fiecare sapta mana ea il viziteaza si ii duce o sacosa cu placinta cu mere Eu am intrebat-o: de ce o sacosa?, iar ea mi-a spus ca ii duce o sacosa pentru ca iubitul sa-si poata servi tovarasii de azil deoarece acestia nu mai au fa iJlilie, iar el servindu-i pe ei este regele vietii Asta s-a intamplat intr-o statie de autobuz lnca nu am fo losit acest personaj Probabil ca am sa-I folosesc intr-o piesa pe care urmeaza s-o scriu i R A : Foarte frumoasa povestea! n toate piesele scrise de dumneavoastra sunt povesti frumoase care, la un moment dat, devin tragice! K T : Asta fiindca viata are in ea povesti frumoase si mai putin fru moase R A : Cum v-au placut oamenii de aici, orasul, Te atrul "Fani Ta rdini"? K T : Foarte, foarte mult! Niciodata nu am fost in acest oras Tot ul este o noutate tinand seama de faptul ca am stat putin aici si nu am putut vedea multe, nu pot spune decat despre drumul de la gara la existenta si la hotel Am vazut atatea cladiri vechi si fru moase aici la Galati! Atmosfera acestor cladiri m-a impresionat si jos palaria!, a fost o primire foarte buna in existenta, a fost totul perfe ct si dintr-odata m-am simtit ca acasa, iar spectaco lul a fost fascinant R A : Ce v-a impresionat mai mult in spectacolul din aceasta seara, fiind si prima · montare a piesei dumneavoastra Cutia Pandorei? K T : In primul rand, actrita principala, Ioana Citta Baciu Este o actrita de drama incredibil de mare Este o bravura fa ptul ca a interpretat un rol foarte greu in asa fel incat pe mine, ca spectator, nicio secunda nu m-a lasat singura Fireste ca n-am inteles textul romanesc, dar a fost atat de exact si precis jucat incat m-a facut sa inteleg totul si in original sunt in stare sa-mi vad piesele ca si cum n-as avea nicio legatura cu ele si le pot privi ca spectator, ca om de existenta, ca si cum nu eu le-as fi scris Cand vad un spectacol facut dupa piesa mea, uit totul din existental meu si tot ce-am scris Pur si simplu las sa ma impresioneze spectacolul de pe scena, iar in cazul acestui spectacol fiecare secunda a lui m-a impresionat De exemplu, domnul director m-a intrebat daca nu m-a deranjat ca au fost scoase multe replici Fireste ca i-am spus ca nu m-a deranjat, dar acum mai adaug ca nu m-a deranjat pentru ca nu mi-a lipsit ce-a fost scos R A : Va doriti sa vi se mai joace o piesa in acest existenta? K T : As fi foarte, foarte bucuroasa! R A : De fiecare data cand vi se monteaza o piesa scrisa de dumneavoastra, mergeti sa o vedeti? ' K T : Daca pot, da Iar in Romania, intotdeauna Traducatoarea exclusiva a pieselor mele si reprezentanta mea in spatiul limbii romane este Anamaria Pop, care este si scrii toare Ea este din Romania, acum locuieste in Ungaria -intotdeauna venim amandoua, suntem si foarte bune prietene si ne place sa calatorim impreuna Mie Romania imi place in mod deosebit Am avut un singur spectacol la care nu m-am dus si asta s-a intamplat acum, in vara, in Ungaria Regizorul care a regizat piesa este si regizor de film si, in ace lasi timp, isi asumase si o regie de fi lm Fireste ca pentru el a fost mai important filmul si nu s-a ocupat de regia de existenta A fost un spectacol foarte slab, dar cu adevarat nici nu pot spune ca stiu fiindca nu m-am dus sa-I vad Pana la repetitia generala am incercat sa-I conving pe regizor sa mearga la repetitii, sa nu-i lase pe actori singuri si n-a acceptat nimic din ceea ce i-am propus M-am gandit sa interzic spectacolul, insa din punct de vedere moral, nu am putut sa fac asta, pentru ca altfel actorii nu si-ar fi primit onorariile, care insemnau ba nii lor de vacanta Am ales varianta sa-mi iau ramas-bun de la actori si sa nu mai apar niciodata acolo R A : Sa inteleg ca e singura situatie cand o piesa regizata a fost contra scriiturii? K T : Nu, n-ar fi fost o problema daca ar fi fost asa Problema a fost ca regizorul nu s-a implicat, pentru el n-a contat piesa asta si a schimbat situatii absolut dupa bunul plac Or, nu se poate sa te atingi astfel de o piesa R A : Deci, a fost total in afara scriiturii? s T : Da, exact si nu le-a permis nici actorilor sa schimbe dupa cum au simtit ei Eu i-am propus tot felul de idei care ar fi putut sa fie puse in valoare, insa n-am putut comunica cu el Numai la telefon am vorbit si asa am decis sa renunt R A : Era un regizor autohton ? i K T : Da, era maghiar n schimb, nu a respectat regulile fundamentale ale profesiei Nu s-a ocupat nici de actori, nu a facut nimic Eu am lucrat cu el acum cativa ani si atunci a fost foarte atent si preocupat E un regizor talentat Probabil ca 1-a innebunit ideea ca i s-a oferit posibilitatea sa fie regizor la un film mare De atunci nici nu regizeaza un film mare, iar de la mine nu va mai primi niciodata o piesa R A : Apreciez delicatetea de a nu-i da numele K T : Da, nici numele si nici titlul piesei R A : si profit de nisa de dialog sa va intreb cum vi s-a parut spectacolul de la Galati din punct c!e vedere regizoral? K T : A fost un spectacol la care se vede, se simte munca extraordinar de puternica A fost un spectacol foarte bine analizat si studiat si a fost un spectacol muncit Mi-am dat seama ca Hilda din seara asta a fost de fapt Hilda din joi megaJoy Deseori imi duc cate un personaj dintr-o piesa in alta, cu acelat;i destin, aceeasi structura, dar in alte situatii de viata 134 TEATRLILAJs R A : Sunt convinsa ca si dumneavoastra munciti foarte mult pana cand scrieti o piesa, dar important e sa nu se vada munca, sa dea impresia ca a fost scrisa spontan K T : Cand ma asez la computer sa scriu un text, practic toata piesa este gata Exista structura, cunosc toate ce lulele nervoase ale personajelor, pentru mine sunt clare toate i situatiile si toate punctele de contact n general, piesele mele sunt de o precizie geometrica si toata aceasta structura de beton daca ar fi scoasa din cadru, oricand sau oriunde, pe orice scena, ar iesi o munca de amator Cand ma asez la computer, lucrez extraordinar de repede Am scris piese si in doua zile si jumatate , dar ritmul normal este de aproximativ doua saptamani Dar pana cand ajung la computer sa scriu piesa poate ca trece un an sau mai multi ani pana sa fie gata de scris R A : Despre munca asta vorbeam eu, de fapt K T : E foarte greu sa vorbesc despre aceasta perioada pentru ca, in general, mai multe teme sunt concomitent in capul meu si fiecare se afla intr-un alt stadiu al dezvoltarii Sunt piese la care inca ma mai documentez, altele care deja au o structura si pana cand nu ajung in faza in care in capul meu piesa e gata, nu ma asez la computer R A : Nu intamplator am facut aceasta paranteza, ci pentru faptul ca ati spus ca piesa din aceasta seara se vede ca e muncita K T : Foarte tare! Asociatiile, momentele de conexiune sunt atat de precise si de fine, sunt atat de bine lucrate incat cotidianul si banalul sunt absolut scoase din ele si eu vad personajele si relatiile dintre personaje intr-o cruzime atomica Momentul in care Hilda isi da jos halatul si ramane intr-o rochie rosie, tinereasca, iti rupe inima Este foarte important sa se vada ca si la o varsta asa de inaintata are atata feminitate in ea Poate ca omul zambeste cand o vede, dar inima i se rupe si mie imi plac aceste momente din existenta Daca vrei sa ma faci sa plang cu metode simple si banale, nu ma impresioneaza si nu plang Dar atunci cand incep sa rad si imi curg lacrimile contra rasului, asta este deja existenta R A : Care va fi urmatoarea piesa, pe care o vedeti mai aproape de momentul de a fi scrisa ? K T : Mi s-a cerut o piesa la Triest si, din diverse motive, a intrat altceva in repertoriu, insa eu o voi termina Cealalta piesa este pentru Citta Este vorba despre o batrana care are o locuinta mare pe care fiica ei vrea sa o vanda Vinde intai toata mobila si urmeaza sa vanda si locuinta Fiica si nepoata batranei au nevoie de bani Ele stiu ca fac parte dintr-o fa milie de aristocrati bogati Batrana doamna incepe sa-si povesteasca viata si asa ele afla ca nu sunt dintr-o fa milie de aristocrati bogati si ca batrana cand avea 15 ani a fugit cu un circar, dupa care a fost cantareata si dansatoare la un bar de noapte Cu banii adunati acolo si-a cumparat aceasta locui nta unde a deschis un bordel Din bordel si-a castigat averea pe care fa milia vrea acum sa i-o ia Nepoata ei este disperata, dar, intre i timp, nu mai are cu cine sa se certe, pentru ca batrana moare n flashback-urile in care batrana isi povesteste tineretea, rolul ei este interpretat de nepoata, iar multimea barbati lor din tineretea ei sunt interpretati de acelasi barbat care este iubitul nepoatei Asta-i piesa pe care trebuie sa o termin foarte repede Recent am terminat o piesa de existenta pentru copii, iar pentru la vara scriu o piesa ampla pentru existental in aer liber, o adaptare dupa un scriitor clasic maghiar, ambele piese fi ind comandate Pentru ca pur si sirriplu trebuie sa am din ce sa traiesc, sunt liber-profesionista si trebuie sa accept si asemenea comenzi Dupa aceea, o perioada n-as mai vrea sa scriu existenta , pentru ca am un roman pe care vreau sa-I termin si asta implica o foarte mare concentrare Practic, am intrerupt acest roman din cauza unor piese comandate, deci piese care imi aduc bani R A : Eu va multumesc pentru prezenta dumneavoastra in orasul nostru si sper sa ne revedem cel tarziu la anul, poate pe scena mare si poate cu aceeasi actrita, asa cum va doriti, cu toate ca ea a declarat ca acesta este ultimul ei rol : KT : Nu trebuie sa luam in serios asemenea promisiuni Starurile de cate ori nu si-au , luat ramas-bun de la scena? si, slava Domnului, au revenit! Aus Rs ANTON Ts:AsPDP TEATI(Libs 13S PDRTRET Ion PARHON Nascuta in anul 1984, la Craiova, in prima zi din Capricorn , de unde isi va fi luat o buna doza de energie si perseverenta, fara a pierde din iscusinta Sagetatorilor in a infrunta obstacolele si a forta mana destinului, tanara Elena Iulia Colan, fiica actorului Ion Golan, de la Te atrul "Marin Sorescu" din Craiova, se afla astazi printre promisiunile autentice ale acestei scene si ale existentalui nostru , in general Dupa un an de studentie la Facultatea de filologie, romana- engleza, din Cluj-Napoca, se poate spune ca dragostea ei pentru existenta a invins si a determinat-o sa urmeze cursurile UNAT C, specialitatea "viziuni actorului", la clasa praf Mirela Gorea, perioada in care s-a fa cut remarcata prin cateva roluri consistente, ca Masa din Pescarusul de A P Cehov, Beatrice din Efectul razelor gamma asupra anemonelor de Paul Zindel, Hedda Gabler din piesa cu acelasi nume de Henrik Ibsen, Vasi/isa din Azilul de noapte de Maxim Gorki, Mita Baston din D'ale carnava lului de I L Caragiale, Miriam din Vreau sa dau un telefon, dupa nuvela Te lefonul, de Gabriel Garcia Marquez si altele Nici n-a terminat bine facultatea, ca talentul iesit din comun si dispo nibilitatile sale reale pentru o gama larga si variata de partituri i-au adus cateva satisfactii profesionale pe scena unor confruntari nationale Asa s-a intamplat cu Neintelegerea, de Albert Camus, in regia colegului ei craiovean Vlad Dragulescu, spectacol ce a primit Premiul special al juriului la Festivalul teatrelor de studio de la Pitesti, dar mai ales o performanta individuala, in cadrul Galei STAR de la Bacau, din 2009, unde a cucerit Premiul "Sest Woman Show" si Premiul "stefa n Iordache" pentru Charlie Gordon, din Flori pentru Algernon, de Daniel Keyes, spectacol realizat in regie proprie, in parteneriat cu Te atrul ACT din Bucuresti si clubul Play din Craiova i Evolutia ei pe scena Nationalului craiovean in Ileana Cosanzeana, din nsir'te margarite de Victor Efti miu, in regia lui Alexandru Boureanu, in Mickey, din Nunta lui Puiu, de Pusi Dinulescu, in regia lui Mircea Cornisteanu, ori in acel tineresc si histrionic discurs artistic bizuit pe spontaneitate si ingenuitate, dupa Odiseea de Homer, conceput de regizorul britanic Ti m Carol!, si-a apropiat cu deplin temei aprecierile favorabile ale spectatorilor si ale criticii de specialitate O remarcabila putere de interiorizare si, in acelasi timp, usurinta cu care stie sa pastreze chipul si masura firescului, instinctul actoricesc ce o ajuta sa evite excesele si gandul trufas de a epata cu orice pret, au condus-o pas cu pas spre zona de adevar artistic, de onestitate si de performanta in ra ndul noului val al trupei craiovene, astazi tot mai grabit sa-si faca loc in palmaresul succeselor si in inima unui public bine familiarizat in ultimele doua decenii cu mari evenimente Aceste calitati au recomandat-o si pentru a intra in confruntarea cu o capodopera ca Trei surori, de A P Cehov, sub bagheta regizorului cipriot Andreas Pantzis, alaturi de valoro sii interpreti ai trupei din Banie, ca Sorin Leoveanu, Va ler Dellakeza, Anca Dinu, Adrian Andone, Cerasela losifescu, Nicolae Poghirc s a , fara a-1 uita pe Ion Golan, actorul probabil fericit de a se afla aici, in acelasi spectacol, impreuna cu talentata fiica a domniei sa le Ceea ce s-a intamplat pe scena a fost departe de asteptarile noastre si de imaginea unui specta col performant, aportul regizorului situandu-se sub valoarea textului, sub pretentiile justificate ale trupei si sub nazuintele publicului, departe de bucuriile ofe rite cu ani in urma de acel Unchiul Vanea, semnat de regizorul Mircea Cornisteanu, cu Va ler Dellakeza in rolul titular Spectacolul ne-a dezvaluit, insa, si cate un fapt aproape paradoxal Sfidand absenta unei viziuni regizorale profu nde si ritmul adeseori deconcertant, ezitarile privind indentitatea laun trica a personajelor si a relatiilor dintre ele, cativa interpreti au reusit sa-si salveze pe alocuri artiturile din cenusiul rece al unei exprimari lipsite de adancime, de suflet si de prospetime p In fruntea lor cred ca s-au situat Sorin Leoveanu, cu o evolutie de o notabila individualitate u si forta dramatica in rolul lui Andrei Prozoroi L, si tanara Elena Ilia Golan, in rolul lrinei, mezina dintre cele trei surori, sedusa de iluzia evadarii la Moscova ori de nadejdea desviziuni de a munci si iar de a munci, spre a lua totul de la capat Drumul de la exuberanta adolescentina ori de la nostalgia copilariei pana la certitudinea unei existente minate de platitudini si de lipsa orizontului, amara comprehensiune in fata nefericirii celor din jur, dar si a propriei sale nefericiri, impreuna cu acea oboseala a sufletului golit de sperante, sunt dezvaluite de actrita cu precizie si sinceritate, intr-un joc cand inviorat de pasi de dans si de o puternica sangvi nitate, cand dominat de acel abandon al zambetului, pandit de lacrimile suferintei Evolutia artistei se inscrie printre putinele momente de existenta viu, autentic pe care ni 1-a oferit acest spectacol Efortu rile interpretei de a-si apropia izbanda sunt cu atat mai remarcabile in aceasta palida versiune a capodoperei cehoviene, cu cat ele nu si-au aflat calauza ambitioasa si iscusita in persoana regizorului invitat sa oficieze in "templul" craiovean innobilat de urmele pasilor unor directori de scena ca Vlad Mugur si Silviu Purcarete TEATRLIL 3s 13/ SPECTACOLE Sorin ALEXANDRESCU Textul Punerea in scena amplifica in Cantecullebedei, ca de obicei in spectacolele semnate Mihai Maniutiu, atat nuantele minime ale textului, cat si implicatiile sale naratologice si culturale Acest text al lui Cehov, putin sentimental, putin burghez, putin liric, este scris parca in gama minora fata de Livada de visini sau Unchiul Vania stim inca de la Diderot ca actorul este rupt intre celebritate pe scena si singuratate , dupa stingerea luminilor, intre adulatia multimii si esecul vietii personale, intre o traire incandescenta a emotiilor si simu larea lor cabotina, cu ochii la reactia publicului Ce este si ce nu este real pe scena ? Acestei vechi dileme, constitutive, a existentalui, Cantecul lebedei nu-i adauga nimic nou in afara melancoliei de sfa rsit de lume din fntreaga opera cehoviana Daca piesa revine ciclic in repertoriu este pentru ca tema ei nu-i poate fi indiferenta niciunui mare actor sau regizor ajuns la o va rsta , chiar daca textu l i se pare anacronic Poate tocmai de-aceea, limbajul scenic este in aceasta piesa, mai mult decat in oricare alta (cehoviana), adevarata mizaa spectacolului, caci numai el poate salva de la "simpla" melancolie -distilata cu finete de spectacolul mai vechi al lui Malaele cu aceeasi piesa - drama majora din piesa, adiCa drama mortii Stilul ca citat Aparent, punerea in scena de catre Maniutiu nu deviaza de la vechiul tipar Un actor puternic, Ovidiu Ghinita, este lasat in ro lul principal sa declame si sa gesticuleze intr-un stil "traditional", care include grandilocventa, trucurile, aerul superior de vedeta si retorica gestuala menita sa stimuleze adularea tanarului sufleor si al trupei de actori La fel, Zoltan Lovas, sufleorul, respecta postura subalterna si sarutatul mainii a la russe Acelasi stil coloreaza agitatia din timpul "chefului" sau in ritualul inmormantarii ortodoxe in momentul in care toata lumea crede ca actorul chiar a murit Acest stil este insa, pe de-o parte, sus pect ingrosat prin joc de lumini si sunet, iar pe de-alta parte, este permanent subminat de inovatii venite din afara textului, cum vom vedea imediat Devine astfel treptat evident ca punerea in scena merge intentionat pe doua nivele incompatibile teoretic -supunere la conventie si ruperea ei -, dar care sunt menite tocmai sa ne faca sa intelegem ca specta colul schimba centrul de greutate al textului Vazut din acest punct de vedere, jocul lui Ghinita si Lovas recastiga o excelenta pe care doar aparent o pierduse: din limbaj scenic propriu-zis, el devine un limbaj-citat, un stil teatral de epoca cehoviana la fel ca muzica chefului, un moment istoric frumos in sine, pe care moartea, avansand subliminar in spec tacol, il va exploda insa in fi nal Analiza Spectacolul lui Maniutiu reliefeaza treptat drama intr-un text (aparent) plat prin doua procedee: analiza detaliului si viziunea de ansamblu Prima face vizibil pe scena ceea ce naratiunea presupune logic, dar nu exprima ca atare: scena "chefului", de exemplu, cu diversele ei detalii Aici, spectacolul este mut, dar prezentat ca un fi lm de fa milie pe un vechi aparat de proiectie, cu inevitabilele clipociri ale luminii si urmand cateva fraze muzi cale din vechi romante mereu repetate de un patefon cu manivela Ambele aparate suge reaza in maniera strict cehoviana nostalgia unei lumi iremediabil pierdute Pe de-alta parte, fierbinteala chefului incita tinerele actrite la excese care ru p si ele conventia: un strip- tease initial timid se generalizeaza in ritm accelerat, dar este reprimat la fel de rapid de actorii barbati care-si transporta colegele in culise, ca si cum ar dori sa salveze pudoarea codului, , blocand ceea ce ameninta sa-I sparga Pacelasi fundal al pudorii se inscrie, cred , neas- s teptata prezentare in timpul chefului a tabloului Dejeuner sur l'herbe de Manet, un tablou care nu are absolut nimic de-a face cu textul lui Cehov Ta bloul starnise scandal in 1864, printre altele, pentru ca reprezenta un picnic in padure unde o femeie nud sade "inocent", desi priveste provocator publicul, alaturi de doi barbati, la impecabil costu m burghez Actorii pun pe scena tabloul gresit, cu susul in jos, dupa ce-l arata colegilor, semn ca nu-i inteleg defel nici frumusetea, nici bravada El ne este deci noua destinat, nu actorilor, iar gestul regizorului de a se adresa publicului din sala pe deasupra celui de pe scena este evident un gest metadiscursiv in raport cu discursul scenic propriu-zis Gestul indica, cred, o impli cita comparatie intre actritele la chef si tanara la picnic: impulsul erotic de denudare, con trar moralei publice, este reprimat de pudibonderia masculina in primul caz, dar tolerat in al doilea Sa fie aici o aluzie la conservatorismul societatii cehoviene in raport cu cea pari ziana de cateva decenii mai inainte? Poate1 Mie gestul mi se pare insa mai interesant daca-1 vedem in acelasi sens de spargere a codului din interiorul lui: cel muzeal, de catre Manet, cel cehovian, de catre Maniutiu; doua nume, intamplator, cu aceeasi initiala Viziunea Al doilea procedeu, un crescendo sistematic al spectacolului catre viziunea finala, aduna mai intai, pas cu pas, intentii ascunse in interstitiile frazelor si cuvintelor si inserepza, apoi, scene noi Spectacolul rastoarna astfel, printr-o cernere lenta a nisipului, adica a timpului, dintr-o jumatate a clepsidrei in cealalta, drama profesionala a actorului intr-o drama umana a mortii si a incertitudinii Fraza spusa impersonal in prolog, dar decupata din monologul actorului, formuleaza de altfel clar aceasta intentie, numai ca noi nu o intelegem bine decat la sfarsitul spectacolului Batranul actor Svetlovidov sta la masa in timpul chefului cu cateva elegante doamne care se dovedesc mai apoi simple manechine si, "beat mort", este sustinut sa nu cada de catre alti actori Ramane "pierdut" in existenta dupa plecarea tuturor si este descoperit de Nikita, sufleorul, cel ce "sufla" replica, adica reda viata actorilor in pierdere subita de memo rie, amenintati astfel de "moarte" scenica in ochii publicului To t batranul aduce insa pe scena la un moment dat, impingand-o cu greu, un soi de platforma pe care o fetita , s-ar zice muta, isi tot impunge papusa cu niste andrele Fetita, ca si tabloul lui Manet, nu are nicio Jegatura cu naratiunea, dar rolul ei creste furtunos spre sfarsit In timp ce joaca diverse roluri celebre, printre care Hamlet, actorul are brusc o sincopa si cade pe podea Dupa cateva minute in care admira maiestria prabusirii, colegii descopera brusc cs el, de fa pt, murise Reapare fetita care-i infige o andrea in trup, cu incetineala sadica Incepe apoi ritualul de pregatire a mortului, printre care legarea picioarelor cu o batista alba, dar, brusc, actorul se ridica viu de pe catafalc, razand sardonic: isi "j ucase" moartea cu mai multa maiestrie decat crezusera actorii, iar andreaua ii intrase intr-un pliu al hainei, parca intentionat cusut acolo Trage cateva focuri de arma cu un pistol, desigur, de existenta , si paraseste scena mandru de sine Revine insa in centrul ei Nikita, sufleorul, tinandu-se de bu rta rosie de sange: un glont il lovise, iar glontul, contrar asteptarilor, fusese adevarat Tanarul se asaza singur pe cata falcul actorului, intra in agonie si aceeasi fetita vine si infige din nou andreaua in el, acum, mai eficace: moartea inceteaza spasmele sufleorului Fetita se agita, parca ritualics in jurul lui si isi ridica apoi andreaua spre fundalul scenei Acolo fusesera depozitate manechinele de la inceputul piesei si ramasesera sprijinite de perete, uitate de toti , inclusiv de noi, in tot restul spectacolului Brusc, ele intra in miscare si apoi, intr-o plutire lenta, serafica, se ridica in aer proiectate pe fundalul scenei devenite o bolta instelata Suflul vietii trece din sufleorul intins pe catafalc in termenul sau, logic, contrar -vezi mai jos-, manechinele, si le anima, ca si cum astfel ar salva memoria existentalui Cumulul detaliilor si al inventiilor de pana acum duce la apoteoza Fin de spectac/e Dar mai sunt inca multe de spus 1 Gurile rele sugerau la premiera ca Maniutiu ar fi comentat astfel, subtil, "scandalul" provocat prin Iubirea Fedrei, de Sarah Kane, spectacolul sau din 2008, la acelasi existenta Clasic "Ioan Slavici" din Arad Scene din Cantecullebedei, dupa Cehov Supliment 1: ingerul Mortii Dublarea mortii lui Svetlovidov, actor, cu cea a lui Nikita, sufleorul, ca si scena finala, au loc in spectacol dupa sfarsitul textului Nu analiza , ci suplimentarea lui ii aduce aici noi valente Suplimentul functioneaza, s-ar zice, in pur stil Derrida: el suplineste o carenta a textului, aparand in locul unei absenta si totodata, adauga textului un sens nou, il amplifica Suplinirea unei absenta devine amplificarea unei prezenta Acest complex supliment este fetita Ea apare in agitatia trupei de actori ca un pur figurant, introdus fara nicio explicatie de batranul actor Devine insa executorul - esuat - al acestuia si executorul- eficient - al sufleorului, pentru ca, in final, tot ea, mereu anonima, sa dea viata manechinelor Fetita provoaca moartea si tot ea daruieste viata Ea se iveste intr-un pliu obscur al spectacolului, ii revela golurile si plinurile si il amplifica apoi in ceea ce simtim ca apoteoza, dar resimtim ca infinita ambiguitate e E i Ftita este ngerul Mortii a loveste la intamplare, ilogic, precum, intotdeauna, Moartea Batranul actor, artistul cabotin, "danseaza" moartea afara din scena, iar tanarul sufleor, victima a unui glont ratacit, o readuce pe scena Maniutiu nu face insa din acestea o "simpla" alegorie, el doar inventeaza scene noi si le submineaza, retrospectiv, pe cele vechi, fascinat de ambiguitatea mortii intretesute indistinct cu viata Spectacolul sau inse reaza insa cele doua personaje minore din text intr-un careu simbolic complet Actorul moare pe scena aparent, sufleorul moare cu adevarat, manechinele sunt doar aparent lipsite de viata, de fapt sunt vii, dupa cum actorii din trupa traiesc cu adevarat, desi il uita initial pe batranul lor "idol" la fel de nepasatori precum manechinele uitate in fu ndal Adevaratele "fiinte" -intr-un sens heideggerian de seiende -ale spectacolului nu sunt personajele textului, ci ceea ce am numi "martea ireala", "moartea reala", "viata ireala" si o "viata reala", toate, in fictiune O a cincea, Ingerul Mortii, actioneaza la intretaierea firelr 9 care leaga valentele logice ale opozitiei dintre viata si moarte El este centrul lor imobil In jurul lui totul se misca mimand, numai, atat viata, cat si moartea, caci, la caderea definitiva a cortinei, toti actorii se inclina, surazatori, in fata publicului Fictiunea s-a terminat Mizeria si grandoarea cehoviana a actorului se topesc in ambiguitatea fundamentala a existentalui, in care nici viata, nici moartea nu exista decat la modul ireal, in fictiune, dar ca o perfe cta simulare a realitatii acestora din afara existentalui Supliment 11: ingerul Vietii n i si inca ceva, totusi: existeta celei de-a sasea fiinte ngerului Mortii din spectacol, ireal ' '' i in realitatea lui fictiva , ii corespunde ngerul Vietii, real in irealitatea luifictiva: Regizorul El pune in scena ceea ce Celalalt distruge pe scena Fiecare reprezinta cealalta fata a celuilalt n i i nger inscrie i tregul careu Daca, in centrul careului, primul nger trage sforile mortii, al doilea intr-un cerc, inchide inauntrul lui toata aceasta superba simulare ontologica si-i daruieste (o i ngerul Vietii, nu se lasa insa prins de cerc, sare in afara lui, ramane altfel de) viata Regizorul, liber pentru ca el 1-a gandit Singurul care nu apare pe scena spectacolului este creatorul spectacolului, precum pictorul nu apare pe panza pictata, nici romancierul in roman, sau compozitorul in simfonie Cu exceptia unui autoportret, inversat in oglinda operei Supliment III: intre spectacol si roman si totusi, din nou Premiera Cantecului /ebedei a avut loc la aceeasi data, 27 martie 2010, cu Ziua Internationala a Te atrului si in acelasi timp cu lansarea ro manului Memoriile hingherului (Ciuj-Napoca, Editura Bybliotek, 201 0), de Mihai Maniutiu Nu intamplator "Memoriile" nu sunt scrise de hingherul-personaj al romanului, ci de un Eu povestitor Ambele personaje ratacesc printre altele, nu mai putin ambigue, si adesea se intreaba care este identitatea lor reala in irealitatea, si aici, a fictiunii "Stam ca doi strigoi intr-o diorama", ii spune hingherul La care povestitorul reflecteaza: "11 iau si nu-l iau in seama Secretul consta in a gasi mijlocul, muchia taioasa, subtire Sa nu fii nici in interior, nici in afa ra , ci acolo, la mijloc, pe fasia crepusculara" (p 82) Sau, mai departe: "De obicei simtim ca ne miscam si, intr-adevar, ne miscam fara sa ne miscam, stand pe o placa turnanta, care se Scene din Cantecul/ebedei, dupa Cehov invarte intr-o parte si in alta, din viitorul apropiat intr-unul mai indepviziunit, si invers, din viitorul indepviziunit in cel apropiat, cand inainte, cand inapoi, din viitor in viitor" (p 139-140) Eu cred ca romancierul il explica aici pe regizor Mihai Maniutiu este cel ce lucreaza pe muchia taioasa dintre planuri, nici inauntrul, nici in afara lor, planuri care aluneca nein cetat dintr-o dimensiune a existentei intr-o alta, fara a-1 "prinde" nicioqata De pe placa turnanta a realului, el aluneca pe cea a irealului si scapa spectacolului - in care ramane i insa prins ngerul Mortii -, sarind in romanul care il explica, fara a-1 putea inchide, nici el Caci totul, neincetat, aluneca, dintr-un viitor in altul Supliment IV Alunecarea continua in chiar textul romanului, caci acesta se intretaie mereu cu desenele fa scinante ale lulianei Vilsan Linii abstracte, precum si aventurile personajelor si aici, textul si imaginea sunt, fiecare, oglinda celuilalt Motiv pentru care nu ma pot opri sa sar eu insumi in alunecarea infinita de planuri si sa cutez o altfe l de ilustrare 1 i ngerul Vietii Regizorul Real in fictiune Moarte reala Viata reala Actorii Suf/eorul Viata Moarte Viata ireala Moarte ireala Batranul Manechinele Ireal in fictiune Din cele sase "fiinte", scrise obisnuit, cinci, scrise cu italice, sunt distribuite in careul din interiorul 1 ' cercului; ultima, cu bold, se afla in afara lui in plus, patru concepte subsumeaza, fiecare, cate doua "fiinte": rsal in fictiune, viata si moartea reala; viata (tot in fictiune), viata reala si viata ireala si asa mai departe Incerc astfel sa reconstitui complexitatea conceptuala a spectacolului lui Maniutiu (S A ) Mircea MORARIU Cantecul lebedei sau Ca/has a fost numita de Cehov "sceneta dramatica" si a fost scrisa intre anii 1887-1 888 Te xtul de mici dimensiuni, gandit asemenea unui intertext, fiindca in el sunt inserate ample fragmente din Regele Lear, Hamlet, Othello, Pa/tava si Boris Godunov, e socotit de specialistii in literatura lui Anton Pavlovici ca apartinand asa-numitei "perioade necehoviene", cea in care viitorul mare dramaturg se supunea inca modelelor si totusi, e cum nu se poate mai limpede ca piesa aceasta de nici zece pagini dactilografiate, a carei reprezentare frusta, neinterpolata de interventii regizorale masive, nu ar dura, probabil, mai mult de 20 de minute, contine numeroase indicii, tot atatea strafu lgerari ale operelor viitoare Cantecu/lebedei infatiseaza o ultima reprezentatie, data intr-un existenta gol, parasit de spec tatorii si actorii plecati acasa dupa spectacol, de Va sili Vasilici Svetlovidov, "actor comic, batran -68 de ani", si avandu-1 ca unic partener, spectator si martor pe Nikita lvanici, sufleor Amandoi au ramas in existenta din acelasi motiv - nu au o alta casa Intr-un anume fel, Svetlovidov, uitat, aproape ip chis in existenta , dupa o reprezentatie aniversara, e prefigurarea lui Firs din Livada de visini In Pescarusul, Arkadina recita din Hamlet si isi aminteste de trecutele ei succese de la Harkov Intrarea in scena a lui Trigorin e comparata de Treplev cu aparitia teatrala a lui Hamlet, iar samraev ii irita pe toti cei din jur vorbind despre comicul Ciad in Zarecinaia, actrita ratata, va exclama in fi nalul primei mari piese cehoviene: "Acum stiu, inteleg ca in tot ce facem noi, ori ca am scrie, ori ca am juca pe scena, principalul nu e gloria, nu e stralucirea, ci puterea noastra de a indura Sa stii sa-ti porti crucea si sa-ti pastrezi credinta Eu cred si sufar mai putin si atunci cand m·a gandesc la chemarea mea, nu ma mai tem de viata" Svetlovidov, actorul batran din Cantecul/ebedei, isi aminteste si el, precum Arkadina, de succesele trecute: "M-au chemat de saisprezece ori la rampa, mi-au adus trei cosuri si o multime de daruri", dar daca Zarecinaia nu se mai teme de viata, el nu se teme de moarte: ' e "Und batranete, nici singuratate, e viziuni, unde e talent autentic, dragul meu, acolo nu e nici nici boala! Pana si moartea parca e ceva relativ'' Nu doar in Pescarusu/ -ne spune Mihai Maniutiu in spectacolul ce mi se pare a fi mai degraba dupa sceneta lui Cehov decat strict limitat la textul acesteia, realizat pe scena Te atrului Clasic "Ioan Slavici" din Arad - subiectul e de natura estetica, asa dupa cum il califica G Calinescu Spre a arata la modul teatral acest lucru, reg izorul imbogateste masiv partitura, mizeaza enorm pe momentele extra-text, recurge la o figuratie masiva careia ii traseaza sarcini artistice complexe ce o fac sa depaseasca statutul de figuratie La un moment dat, e intens "j ucata", miscata , o copie a celebrului tablou Dejun pe iarba de Manet Atat in lungul (poate supradimensionatul} prolog al spe ctacolului, cat si in epilogul acestuia reg izorul mizeaza cu rost pe secventele de grup ce dau viata respectivei picturi Scaldata in acordurile coplesitoare ale unei muzici rusesti , cu sonuri repetitive, imbibata cu sonoritati evreiesti- intr-o parte centrala a scenei se gaseste un patefon figuratia "interpreteaza", joaca, insufleteste tabloul a carui copie putem deduce ca s-a numa -, rat printre darurile primite de Svetlovidov Spectacolul aniversar - un fel de replica antedatata la Trei surori - si asta deoarece partea feminina a figuratiei (mai eficienta, mai concentrata , mai devotata reprezentatiei decat cea masculina) declama obsesiv replici in care isi anunta iminenta e pe veci din Moscova - e, asadar, adus pe scena si mai apoi reluat usor modificat, intr-un plecar fel de punere in oglinda, in ceea ce ar putea fi a doua sa parte La sfarsitul primului spectacol , actorii sunt aplaudati, dar primesc omagiul publicului strangand din dinti, cu ura, cu incrancenare, cu ostilitate lnsa nu ii spune oare, la un moment dat, Svetlovidov sufleorului sau: Am inteles in clipa aceea ca, de fa pt, nimic nu-i sfa nt in viziuni, ca totul e mizerie si minciuna, iar eu nu eram decat un sclav, o jucarie a unor pierde-vara, un clovn, un mic mascarici Publicul ma aplauda, da bani pe fotografia mea, dar eu raman un strain pentru el Ma socoteste o fiinta imorala, un fel de cocota" Iar cocotele trebuie sta rpite, fa cute sa dispara O fetita pe care o zarisem, intr-o prima secventa , infigand cu sete andrele imense in corpul unei papusi, va face acelasi lucru, schitat, cu Svetlovidov si cu voluptate criminala cu sufleorul Nikita lvanici, ucis cu un foc de revol ver ratacit in timpul unui moment de delir prsungit al protagonistului Fetita va infige acele andrele in inima sufleorului, asa cum se infig tarus in inimile strigoilor Sufleorul, intins pe o masa ce ii serveste drept catafalc, se zbate, incercand neputincios sa se ridice, in mijlocul unui al doilea spectacol ce continua, indiferent la moarte , vrand parca sa primeasca si el ultimele aplauze, aplauze de care, de fa pt, nu a avut parte niciodata in viata Relatia dintre actor si sufleor e una complementara, contradictorie si concurenta, deopotriva E meritul actorilor Ovidiu Ghinita (Svetlovidov) si Zoltan Lovas (Nikita lvanict) ca izbutesc sa trans puna scenic complexitatea legaturii dintre protagonisti Un Nikita inca tanar, prematur imbatranit de saracie, fire artistica ratata, jucat ca atare de Zoltan Lovas, il pretu ieste, il admira, il venereaza pe batranul actor, tot la fel cum e dornic sa fie in locul lui Iar Svet/ovidov e plamadit de Ovidiu Ghinita asemenea unui amestec de mare actor, de cabotin, de dezamagit si de exaltat Prin efecte sonore si de light design (Lucian Moga) care valoreaza decorul imaginat de Doru Pacurar si costumele concepute de Oana Varan, Maniutiu construieste pe scena un film ce poviziuni patina timpului Un film-existenta ce inseamna un cantec al lebedei, dar si un omagiu adus actorului si jertfei sale "Desi sublimate, relatiile pe care le intretin, ca regizor, cu partene rii mei de joc, sunt, mai inainte de toate, pasionale" -scria Mihai Maniutiu in Cuvantul de incheiere la cartea Despre masca si iluzie (Editura Humanitas, Bucuresti , 2007) "Nu ma feresc de acest tip de raporturi, deoarece nutresc convingerea ca ele ma indeparteaza de capcanele narcisismului Adevaratii purtatori de frumusete sunt, pentru mine, intotdeauna ceilalti Ceea ce vad, finalmente, in oglinzile scenei nu e nicidecum chipul meu, ci acela halucinant multiplicat, al iubirilor mele" Vad in Cantecul lebedei, spectacol ce a avut premiera de Ziua Mondiala a Te atrului, mai cu seama un omagiu adus de regizor iubirilor sale: Actorii Te atrul Clasic "Ioan Slavici" din Arad - Cantecul lebedei de A P Cehov Regia: Mihai Maniutiu Decorul: Doru Pacurar Costumele: Oana Varan Light design: Lucian Moga Cu: Ovidiu Ghinita, Zoltan Lovas, Ionel Bulbuc, Sorin Calota, Bogdan Costea, Florin Covalciuc, Alina Danciu, Cecilia Donat, Adriana Ghinita, Tudor Lucanu, Doru Nica, Liliana Balica, Ioan Peter, Dorina Darie, Robert Pavicsitis, Giorgiana Elena Popan, Marian Parfeni, Oltea Blaga, Roxana Sabau, Calin Stanciu, stefan Statnic, Mariana Tofa n, Angela Va rjasi, Alex Margineanu, Dan Antoci, Cosmin Blaga, Mara Purza Data premierei: 27 martie 2010 Nicolae PRELIPCEANU s s s rs; s 'UJs! S-a dat liber la lonesco in romaneste! E un pas inainte fata de anul trecut cand a trebuit sa vedem spectacole in alte limbi, pentru ca nu era voie in limba romana Te atrul de Comedie este primul din capitala unde, dupa multa vreme, pune in scena ceva Victor Ioan Frunza, cu care ne obisnuiseram pe la Baia Mare sau Braila E drept, Bucurestiul e pe axa Spectacolul coupe cu Cantareata cheala si Lectia are un ce comun: si prima parte si a doua se termina cu o crima Daca alti regizori ii incremenesc pe cei din Cantareata cheala la final, Victor Ioan Frunza a ales sa-i incremeneasca de tot: Menajera ia pusca si ii impusca pe toti Cu exceptia, fireste, a Capitanului de pompieri Asa cum stim din texte, in Lectia, profesorul isi impusca elevii, patruzeci de bucati, ca sa zic asa, cu cea pe care si o vedem, care sunt ingramadite, aflam la final, in pivnita locuintei ciudatului personaj Dar sa le luam pe ra nd Cantareata cheala e conceputa intr-un baroc spre kitsch, asa cum sunt si personajele piesei lui lonesco, cu camin stil englezesc, statuete si alte obiecte fara folosinta imperativa, care umplu golul din jurul acestor personaje, goale, in schimb, ele pe dinauntru Virginia Mirea, in dna Smith, are aerul fa ls si afectat al persoanelor care rostesc frazele din lectiile de limbi straine de la televizor (sa nu uitam ca si asta e o lectie la origine, Englezeste fara profesor), parca e coborata de pe ecranul cu care se deschide i spectacolul n schimb, partenerul ei, Florin Dobrovici, e plictisit la inceput, dar pana la urma il antreneaza consoviziuni in agitatia fara suport real, care-i cuprinde pe toti, mai ales dupa aparitia perechii Martin si, finalmente, a capitanului de pompieri Celebrul dialog intre sotii Martin, cel cu "vai, domnule, ce bizar si, ce coincidenta!", este interpretat admirabil de George Costin si Mirela Zeta Regizorul -a pus pe Bogdan Cotlet sa se schimbe in fata Jpublicului, devenind menajera Mary, subliniind astfel faptul ca totul nu e decat o piesa in piesa , o prelungire a lectiei de engleza proiectate in primele secunde ale spectacolului De un comic bine temperat de data asta e si prezenta lui Dragos Huluba, in Capitanul de pompieri Acest cuplu de actori comici red utabili ai Comediei, Bodgan Cotlet si Dragos Huluba, isi face rolurile cu succes si de data aceasta Spectacolul este ritmat de comice intonari ale imnului britanic, prilej pentru cei de pe scena de a sta smirna, in picioare si alte asemenea giumbuslucuri care maresc aria de cuprindere a absurdului ionescian Lectia 1-a pus in valoare inca o data, dezvaluind si fete le nevazute in Cantareata , pe acest actor excelent care este George Costin, de altfel interpret al unor roluri grele si in alte spectacole ale lui Victor Ioan Frunza, cum ar fi Faust, Caligu/a sau Desteptarea i primaverii n roful Profesorului, insa, George Costin are de jucat altceva si o face cu brio Evolutia personajului sau de la politetea initiala la nebunia finala e foarte bine gradata, iar actorul urca toate treptele cu abilitate si talent Partenera sa, Andreea Samson, Eleva in spectacol, face si ea un rol bun si se retine E vesela si sigura pe sine la inceput si tot mai nesigura, pana la durerea de dinti finala si prabusirea, inca inainte de a o ucide profesorul, ceea ce pare o simpla fo rmalitate dupa cele de pe scena, cand ea fusese distrusa de metodele tot mai acute ale profesorului nebun Parodia invatamantului si a maniei diplo melor e adancita, asa cum ii sta bine unui text absurd, pana la absurd Te za este, oricum, cea cunoscuta: ca orice invatare e o tentativa de omor a omului pur, a copilului Iar daca vrei "doctoratul total" sau macar pe cel "partial", inseamna ca vrei sa fii ucis, si nu neapa rat softly, ca-n cantecul unei alte generatii, deja aproape straine noua Spectacolul, si in a doua sa parte, este foarte corect echilibrat, absurdul e ritmat de aparitiile menajerei: acelasi Bogdan Cotlet, care-si continua performantele din prima parte, Cantareata Ca-n multe spectacole ale lui Victor Ioan Frunza, un rol important il joaca scenografia si costu mele gandite si create , cu fantezie si gust, de Adriana Grand To tul, si din aceasta directie, pentru a accentua atmosfera de kitsch si absurd Iar pe sub cele ce se vad circula un flux comun, al absurdului, ca si cum Cantareata ar fi numai o introducere intr-o lume absurda, in care se progreseaza pe urma substantial, cu teoria invatarii-crima O fi existental absurd sau chiar lumea? Aceasta pare a fi intrebarea dupa ce vezi spectacolul lui Victor Ioan Frunza, una dintre cele mai bune performante ale Te atrului de Comedie Crenguta MANEA s"ksCIJs Pentru ca unul dintre momentele de glorie ale Te atrului de Comedie a fost prezenta la Te atrul Natiunilor, Paris, in 1963, cu spectacolele Rinocerii de EugEme lonesco, regia Lucian Giurchescu, si Troi/us si Cresida de Shakespeare, regia David Esrig (existental obtinand ' 90, a existat preocuparea atunci Premiul pentru cea mai buna participare nationala), dupa ca in repertoriul existentalui sa existe, cu o anume continuitate, montari dupa textele lui lonesco; la mijlocul anilor '90, a avut loc chiar si o noua· versiune scenica Troilus si Cresida, regia Dragos Galgotiu, spectacol destul de contestat in epoca Cea mai recenta premiera a Te atrului de Comedie, spectacolul-coupe Cantareata cheala si Lectia, prima colaborare a lui Victor Ioan Frunza cu aceasta trupa, este o pro iectare a viziunii regizorului asupra "editiei Theatre de La Huchette" (de altfel, punere in scena mentionata si in caietul de sala) care a facut istorie teatrala cu reprezentarea, aproape neintrerupta pana astazi, a spectacolului TEATRLIL"l' 14-1 i n Victor Ioan Frunza a mai semnat cateva spectacole pe texte de Eugeme lonesco urma cu cativa ani, asistam cu entuziasm la o reprezentatie, in Festivalul Dramaturgiei Romanesti (organizat si produs de Te atrul National Timisoara), cu Lectia (existental "Csiky Gergely", Timisoara, Profesorul - Balasz Attila, Ele va - Andrea To kay; din pacate, cu toate c cautarile, nu am reusit sa aflu numele actritei are a jucat Marie si-mi cer scuze pentru acest lucru) Un spatiu de joc in care spectatorii erau asezati in banci de scoala primara (o scoala primara straveche; semnul face referire la inertia educationala instalata in sistem), si in fata lor, pe un pod ium usor inaltat, in plan apropiat, catedra-birou a Profesorului si banca Elevei, iar in planul al doilea, acoperind fundalul, un bufet cu dantelute si "brizbrizuri" de undeva din Mittei-Europa, din bucatariile bunicilor noastre (un alt reper la traditie) Eleva introdusa de Marie, manata de curiozitate, scotoceste fe bril prin dulap si din sertarele acestuia se revarsa muzica si imagini care o incanta pe tanara aspiranta la "doctoratul e total" - iluzie seducatoare, ansteziindu-i orice urma de prudenta Secretele dulapului, sau cum nu ne putem stapani pornirile, pare sa fie tema secventei descrise Inspirat aplicat pe universul textului ionescian, demersul scenic al lui Frunza dezvolta istoria cunoscuta si provoaca reflexivitatea spectatorului astfel incat acesta sa-si cerceteze imaginarul la fel de febril ca in scena din spectacol S-ar putea descoperi aici o veritabila cutie a Pandorei: instincte neluate in seama, ganduri impure, obsesii difuze, o intreaga lume care asteapta u sa fie cunoscuta Dar se poate c noaste atat de putin! Din cand in cand, doar simtim mai puternic decat de obicei, mai ascutit, si atunci ne lasam prada unor turbionare senzatii Aceasta lasare in voie este conturul esecului pe care-I traseaza regizorul fara ostentatie, fara vreo pretentie didactica Noua versiune a Lectiei, pusa in scena la Te atrul de Comedie, este gandita si realizata diferit de Victor Ioan Frunza fata de cea precedenta; retine atentia un gand al regizorului, notat tot in caietul de sala: " o eleva care stapaneste Cunoasterea nu mai e interesanta pentru spectator Ai mult mai mult de invatat din amorul ritual, decat din viata cumintita a Elevei" Daca e vorba despre acea crima sacra necesara pentru rezolvarea crizei instalata in comunitate ca urmare a acumularii unor non-diferente categoriale si valorice, amorul ritualic ar conduce la reinstaurarea diferentierilor axiologice, de fa pt, o recuperare a ordinii care sa restructureze universul uman; si atunci, moartea Elevei ar fi asociata sacrificarii tapului ispasitor, imitatia si repetitia unei violente spontane, in conditiile ei originare, definind ritualul (conform Rene Girard, Violenta si sacrul); asadar, acea comunitate este purificata b de hy ris- ul care a contaminat-o Pastrand limbajul dramaturgiei absurdului, regizorul isi organizeaza demersul scenic intr-un cadru scenografic ce mizeaza pe mijloace multimedia, chiar daca recuzita si tehnica didactica a Profesorului este una clasica -caiete, creioane, reprod ucerea informatiei de catre Eleva; solutiile Adrianei Grand functioneaza bine si dau expresie spectaculoasa cresteri i tensiunii pe care lipsa de sens o induce; toate intrebarile si raspunsurile legate de matematici sau de filologie comparata acumuleaza nondiferente, sub raport cognitiv, intre Profesor si Eleva, ceea ce anuleaza Cunoasterea si impinge lucrurile catre crima Bine ales este si duetul Andreea Samson (Eieva) -George Costin (Profesorul), ca si distribuirea lui Bogdan Cotlet in Menajera Cei trei tineri actori se disting printr-un joc sincro nizat, impetuos si care promite sa se slefuiasca daca grija fata de spectacol se va mentine Asadar, fo rmularea laconica a lui Rene Girard , , Dionysos este zeul linsajului reusit", se dovedeste a fi cuprinzatoare si in acord cu incarnarile sale violente, terifiante chiar, care fac ca multimile sa fie zguduite de o teama irationala Chiar daca in sala de la Comedie r nu sunt chiar multimi, spectatorii fiecarei i eprsze'htatii cu spectacolul Lectia au destule motive sa fie strabatuti de frisonul comun care insoteste conditia de martor la o violenta exprimata in termeni teatrali Am preferat sa prezint mai intai Lectia, nu Cantareata care e plasata in prima parte a spectacolului-coupe, pentru a incepe cu "partea plina" Chiar daca miscarea si o anume multiplicare obiectuala din scena -"imitatia de felina mica robotizata" din bratele Doamnei Smith se reti ne ca o mica poanta simpatica -incearca sa dea o atmosfera dinamica, inscena rea Cantaretei nu reuseste a fi salvata de monotonie Te xtul este rostit cu mai mari sau mai mici modulari de voce, iar scenele trec una dupa alta, ilustrativ To tul se petrece parca doar in doua dimensiuni, lipseste adancimea care sa dea consistenta si relief Pana si monologul Guturaiului, rostit de Capitanul de pompieri, se consuma smulgand salii doar cateva chicoteli razlete; nu incerc sa spun ca trebuia sa existe in spectacol un comic burlesc si sala sa se rupa de ras; afirm un lucru mai simplu: pentru Cantareata cheala lipseste cheia, miza moRtarii, cu toate eforturile oneste din partea distributiei Poate era mai potrivit ca spectacolul sa ramana doar cel al Lectiei existental de Comedie - Cantareata cheala si Lectia de EugEme lonesco Traducerea: Vlad Russo si Vlad Zografi Directia de scena: Victor Ioan Frunza Distributia la Cantareata cheala: Virginia Mirea (Doamna Smith), Florin Dobrovici (Domnul Smith), Mirela Zeta (Doamna Martin), George Costin (Domnul Martin), Dragos Huluba (Capitanul de pompien), Bogdan Cotlet (Mary, menajera); la Lectia: George Costin (Profesorul), Andreea Samson (Elena), Bogdan Cotlet (Menajera) Scenografia: Adriana Grand Light design: Victor Ioan Frunza & Sorin Vintila Imagini video: Dripal Fotografi i: Adriana Grand Documentare: George Costin Dramaturgie: Bogdan Amarfi Regizor tehnic: Alexandru Solomon Data premierei: 5 martie 2010 Nicolae PREL/PCEANU Candva un regizor foarte cunoscut, Lucian Giurchescu a parasit de mult Romania, stabilindu-se mai pe langa "printul de la Dania", la Copenhaga A revenit pentru cativa ani, dupa 1990, in Romania, a mai fost chiar directorul Te atrului de Comedie, dar a trebuit sa plece din nou Revine uneori, invitat de actualul director al Comediei, existental care 1-a con sacrat, pentru a mai pune in scena cate o piesa, in general de un autor putin sau deloc montat in Romania, uneori cu teme care fac furori sau par normale in Occident, dar care pe "ai nostri" au darul de a-i scandaliza Exagerez: nu totdeauna scandalizeaza, ca atunci ' cand a montat, in anii 90, La cage aux folles, o piesa cu homosexuali Lucian Giurchescu are darul de a vedea dincolo de story-ul, uneori fi rav, greu de povestit, teatralitatea unui demers si mai ales stie sa prelungeasca pe scena ceea ce autorul doar schitase Ultima sa premiera, din primavara aceasta, de la Comedie, are in centru piesa Yasminei Reza, o autoare in voga in Franta, piesa intitulata Doamne ce macel! Traducerea, excelenta, sa o spunem de la inceput, de ai o clipa impresia ca te afli in fata unui text romanesc autentic, de n-ar fi numele personajelor, caci altfel e o ironie la adresa noilor mentalitati "umanitare" in exces, duse pana la ridicol, care ar merge si la noi, ii apar c p tine chiar celui are regizeaza sectacolul Nu-i vorba, noul concept, cel putin pentru noi, de implicare civica in orice, este dus pana la exces in piesa, si deci si in spectacol, bun motiv de ras pentru spectator, dar conduce, in cele din urma, la mentalitatea veche a ' omului, dinainte de noile fo rmulede lemn, inlocuitoare ale lemnului de altadata Parca autoarea ar vrea sa spuna, si regizorul odata cu ea, "razuiti putin omul civilizat si veti da de salbatic" (nu, Napoleon spusese: "razuiti putin ru sul si veti da de tatar", foarte incorect politic, vai!) Personajele se exerseaza cat se exerseaza in viziuni ipocriziei la moda azi, dar pana la urma tot isi dau in petic Palimpsestele care suntem dau, pana la urma, pe fata si cele inscrise inainte pe/in ele O pereche din clasa medie primeste in vizita o alta pereche din clasa medie, dar putin peste cei dintai, ca standard, pentru a regla bataia pe care fiul celei de-a doua fa milii i-a administrat-o fi ului celor dintai Finalul e previzibil, in ciuda politeturilor initiale si a recu noasterii de catre parintii batausului a vinovatiei fiului lor Sigur, salbaticii ies la iveala cu ajutorul eternului stimulent pentru asta, alcoolul, care, administrat atat doamnelor, cat si domnilor in cantitati sensibil egale, produce dezastrul final Dezastru din care, totusi, pana la urma, cei patru se reculeg pentru "poza" pe canapea " Protagonistii - aici trebuiau sa joace toti cei care nu vor sa fie nominalizati la UNITER pentru vreun rol secundar, nomina odiosa -sunt: Ta nia Popa, in ro lul care-I enerveaza pana si pe sotul ei, de civica analitica, in final o betivanca violenta; Marius Drogeanu, un geometru parca in acest rol ce evolueaza subtil, de la politete la libertate de limbaj, ca sa nu spun mai mult; Delia Nartea, in ro lul unei doamne destul de conciliante pe alocuri, dar si intepate pe alte alocuri, ceva mai delicata decat prima, si Alexandru Conovaru, foarte exact in ro lul de avocat ocupat, dar si preocupat cu jumatate de ureche sa asculte argu mentele mamei celui ranit Fiecare dintre acestia isi rotunjeste cu multa acribie ro lul, per sonajul fiecaruia devenind pe parcurs mereu altul si revenind la ceea ce stiam de la inceput, pentru a-si continua "evolutia" spre involutie Regizorul a stiut sa conduca foarte bine lucrurile, momentele cand sotii se aliaza alaturi sau cand se aliaza in crucis, sau cand , in fine, se aliaza fe meile intre ele, impotriva barbatilor, deveniti si ei aliati Ve zi parca doua familii civilizate din clasa medie de la noi, ma rog , mai ales de altadata, caci azi locul clasei medii il tin persoanele fara educatie si, vorba lui Caragiale, "fara manera" Cei patru fra ncezi debuteaza prin a fi foarte manierati , si chiar cand scapa caii isi revin, inainte de a-i scapa din nou Fireste ca poza finala e una meni,ta sa-I previna, pardon, postvina (se poate asa ceva?) pe spectator ca totul a fost doar pentru scurt timp si in spatiul inchis al locuintei familiei Houille, nici acestia, nici familia Reille neramanand asa cum i- am vazut cand sca pasera atelajele Comedie de limbaj care evolueaza spre una de situatii, Doamne ce macel! trimite, o clipa doar, memoria relaxata la Ce nemaipomenita harababura! de lonescci, i dar lucrurile se clarifica nceputul, iarasi, te trim ite cu gandul ba la Cui i-e frica de Virginia Woolf de Albee, dar numai pentru ca urmeaza o vizita, dar si la Cantareata cheala de, fireste, tot lonesco Inutil sa spun, cred, ca acestea sunt trimiteri intamplatoare, repet, ale i unei memorii relaxate ti recapeti echilibrul si revii intr-o lume din Uniunea Europeana, guvernata de prejudecati noi (sic!), de obicei vechi, dar azi traim momentul fa bricarii unora noi, dupa care ce ne va mai opri sa ne consideram (iar!?) si oameni noi? Lucian Giurchescu a facut comedia aceasta delicioasa impreuna cu scenograful sau preferat, Puiu Antemir, costumele, simple si inspirate, sunt semnate de Anca Raduta Pacat numai ca aceasta comedie de gust a fost exilata in sala Studio, cand nimic nu o indica pentru acest spatiu, nefiind niciun spectacol experimental, niciunul foarte scurt, dar de asta spectatoru l nu-si prea da seama, cele doua ore si ceva trec repede, nici piesa si nici spec tacolul neavand lungimi sau burti Te atrul de Comedie Bucuresti - Doamne ce macel! de Ya smina Reza Regia: Lucian Giurchescu Decor: Puiu Antemir Costume: Anca Raduta Cu: Ta nia Popa (Veronique Houille); Marius Drogeanu (Michel Houil/e) ; Delia Nartea (Annette Rei/le); Alexandru Conovaru (A/ain Rei/le) Data premierei: 17 aprilie 2010 Nicolae PRELIPCEANU Dupa Creatorul de existenta la ACT, Thomas Bernhard apare si pe afisul Te atrului "Sica Alexandrescu"din Brasov, de data aceasta cu piesa Puterea obisnuintei, tradusa de Tina Geirun si pusa in scena de Claudiu Goga Scriitor austriac foarte cunoscut si jucat in lume, Thomas Bernhard (1931-1989) este aproape necunoscut in Romania Piesele, dar si pre zentele lui publice au starnit o multime de scandaluri in timpul vietii scriitorului, cat si dupa moarte, prin testamentul care interzicea publicarea si reprezentarea operei sale in Austria Principalul adevar pe care 1-a spus el in fata concetatenilor sai a fost ca sunt ipocriti si ca, atunci cand traia el si scria, de pilda, ar fi fost mai multi nazisti in Salzburg, orasul unde a copilarit, decat pe vremea lui Hitler si trebuie sa ne gandim ca Haider nu aparuse inca Puterea obisnuintei nu face exceptie de la mizantropia cunoscuta a scriitorului Povestea directorului de circ care-si terorizeaza trupa sa interpreteze perfe ct Cvintetul Pastravul de Schubert nu e una foarte accesibila, cu atat mai mult cu cat insasi muzica de camera nu este chiar cea mai accesibila parte a muzicii clasice Inovatia pe ca re vrea sa o prezinte Caribaldi (asa il cheama pe dictatorul director de circ) nu e la indemana oricui: jonglerul, dresorul, dansatoarea, clovnul sa cante la vioara, pian, viola, contrabas, el insusi, directorul, fiind interpretul partii violoncelului Te roarea imprimata de Caribaldi micii trupe, in vederea spectacolului de la Augsburg, anuntat repetat, mai obsesiv decat Moscova in Trei surori de Cehov, transpare treptat, gradat, aj ungand la paroxism inspre fi nal, cand lucrurile sunt scapate de sub control si are loc chiar un fel de mica revolta a angajatilor circului Sa nu uitam ca doi dintre ei, dresorul si dansatoarea, sunt nepotii directorului, ceea ce ar trimite, zice-se, la nepotismul -din nou zice-se -foarte raspandit in Austria Spectatorul ro man, mai putin obisnuit cu nepotismul altora, fi ind satul de al nostru , nu stiu daca va deduce asta din spectacol Claudiu Goga este si autorul decorului, exterior si interior in acelasi timp, cu arbori si piane si elemente de mobilier, si instrumente muzicale, cele doua violoncele, de care se Virginia ltta MARCU Mihai BICA TEATRLIL"Js 1S2 serveste Caribaldi, creand o atmosfera artificiala, tipica circului, dar mergand si dincolo de circ Machiajul violent al personajelor da chiar impresia unei lumi a mortilor, parca toate acestea se petrec pe lumea cealalta, cu niste oameni morti, care, vorba cuiva de demult, se mai plimba, cu toate acestea, cu nerusinare pe strada, ma rog, in cazul nostru in decor La un moment dat, supusii lui Caribaldi apar in scena cu capete de porci , inexpresive, asa cum pare a-i vedea cel care se sileste, cu metode violente si disperate, sa-i faca sa atinga perfectiunea acolo unde ei nu sunt in stare si nici nu doresc Finalul spune chiar mai multe despre mizantropia lui Thomas Bernhard Spectacolul desfasurandu-se cu publicul pe scena si cortina din sala propriu-zisa fi ind trasa, in fi nal, aceasta se ridica pentru a ne arata, in stai, un numar de personaje cu capete de porci, care sunt spectatorii: asta e ceea ce crede creatorul de circ (caci ce altceva este Caribaldi?) despre cei pe care vrea sa-i ademeneasca in sala Nu-i vorba ca, aflam incidental, la un spectacol avusese 24 de spectatori in sala, deci ura lui e simplu resentiment Costumele sunt, de asemenea, extrem de ciudate, ca din alta lume - lumea circului fireste, dar mai mult decat atat, o lume pe care incearca sa o modeleze creatorul de circ si muzica de camera si da gres pana la urma, trezindu-se inchis in proiectul sau si nemai putand nici evada pe acolo pe unde evadau angajatii sai cand nu-i mai suportau teroarea, intr-o lume fumegoasa, care era realitatea Relatia cu obiectele este si ea neobisnuita, totul marcand, cu fiecare replica rostita , cu fiecare miscare in scena, artificiul, lumea dintr-un dincolo care poate fi , cum spuneam, chiar moartea Rolul directoru lui teroriste foarte greu de dus pana la capat Marius Cordos, unul dintre actorii de forta ai acestui existenta, 1-a dus cu succes la final Nu spun ca la perfectiune, dar s-a achitat, cu stralucire chiar pe alocuri, de rolul sau Dificultatea e, insa, mare si a trece la public aceasta piesa nu e lucru usor, dat fiind handicapul cultural pe care majoritatea chiar a celor obisnuiti cu existental il au in fata unui asemenea text, mai mult pentru initiati Supusii au avut partituri mai mici, interventiile lor fi ind reduse din cauza ca pe tot parcursul se exerseaza dictatura directorului Remarcabila Virginia ltta Marcu, in rolul Jonglerului, cu o prezenta foarte puternica, si atunci cand are ceva de spus, dar si atunci cand, nemiscata si cu o expresie fixa pe chip, trebuie sa-I urmareasca pe, descreieratul i pana la urma, director n rolul Dresoru/ui, Mihai Bica este mai din topor, mai fara nuante , ca un fel de animal salbatic, dresat el insusi, care se revolta in spatele celui care-I supune si nu mai are curaj ul sa dea ochii cu el decat beat crita, astfel incat sa fie eliminat cu scarba si repetitia la cvintet sa se anuleze Nepoata, dansatoarea, care trebuie sa cante la viola, fiinta dresata pana la a deveni un fel de papusa mecanica, este in spectacol Maria Garbovan, careia i-a reusit foarte bine rolul, inclusiv miscarile mecanice la care o obliga directorul si antrenorul ei si al tuturor, inclusiv rasul fortat, ca de mecanism dereglat, atunci cand directorul il cere Gabriel Costea, in rolul C/ovnului, extrem de mobil si de expresiv, si cand e supus si cand, toti schitand mica lor miscare de revolta, se revolta si el, cu teama si doar pentru scurt timp Spectacolul, greu, dureaza 105 minute, cu pauze minime pe loc, dar nu ai c"and, ca spectator, sa te plictisesti , existand tot timpul cate ceva care sa te solicite: o miscare, o idee, o vopsea rosie izvorand din podea o clipa, ca-n fi lmele de groaza de altadata, pana la sange, cum vrea dictatorul O lume artificiala si morbida, din mijlocul careia tasnesc din cand in cand doua trei note din cvintetul lui Schubert, scviziuniite cu greu de actori, si cateva acorduri, corecte, in pauzele pe loc Te atrul "Sica Alexandrescu" Brasov - Puterea obisnuintei de Thomas Bemhard Regia si decorul: Claudiu Goga Costumele: Lia Dogaru Coregrafia: Elena Zamfirescu Cu: Marius Cordos (Caribaldi); Virginia ltta Marcu (Jonglerul); Mihai Bica (Dresorul); Gabriel Costea (C/o vnul); Maria Garbovan (Nepoata) si Mariuta Catanoiu, Elena Dragan, Letitia Podar, Monica llyes, lstvan Szep, Ioan Morar, Csabay Mihaly Data premierei: 18 aprilie 2010 Marius CORDOs s1 Maria GaRBOVAN s 1EA1R LIL,-;, 1S4 Andreea DUMITRU Jn Austria, despre Bem hard se zice ca ar fi o boala-am fost «infectat» si eu", afirma Krystian Lupa, regizor polonez apropiat de sensibilitatea scriitorului, comentand un exceptional spectacol pe care 1-a realizat, dupa romanul Kalkwerk, la Stary Teatr din Cracovia La noi, in ultimii ani, o astfel de afinitate a parut sa demonstreze Alexandru Dabija, dar, dupa Creatorul de existenta, si el a parasit (cel putin, o vreme) acest drum O montare a lui Dragos Galgotiu, cu Societatea de vanatoare, la existental Maghiar de Stat din Cluj- Napoca, a fost destul de comentata, dar nici aceasta nu a dat nastere unei preocupari de lunga durata pentru dramaturgia austriacului La urma urmelor, n-ar fi prea greu de inteles de ce Thomas Bemhard e incomparabil mai putin "prezenr pe scenele din Romania decat scriitori de acelasi calibru, cum sunt Beckett ori Kafka Pe cate dintre scenele noastre s-ar putea vorbi despre cautarea perfectiunii absolute, despre rigoare ca o a doua natura, despre exercitiu ca viziuni, altfel decat cu strangere de inima si cazand in ridicol? Cum ar suna o replica precum Perfectionati-va viziuni/ Ridicati repetitial la rang de exemplu" rostita de atatia actori lipsiti de talent si disciplina, mediocri functionari ai existentalui? "Prafuit, totu-i prafuit " Rostind acest cuvinte, vocea Virginiei ltta Marcu functioneaza ca un instrument perfect acordat ce impune fara ezitare tonul spectacolului Puterea obisnuintei, text tradus de Tino Geirun si montat in premiera de Claudiu Goga la existental "Sica Alexandrescu" din Brasov De fapt, marea calitate a acestei voci cu timbru si putere de seductie unice este aceea de a face perceptibila diferenta Or, tocmai despre cultul, ba chiar despre teroarea diferentei, despre cei care pot si cei care nu vor sa faca deosebirea, despre cei autoeducati intru cultivarea detaliului insesizabil si oricum indiferent celor mai e multi, vorbeste aceasta piesa necrutatoare, dircta, fascinanta a lui Thomas Bernhard i n 1969, cinci prieteni si muzicieni in ascensiune se intalneau la Londra ca sa cante, pentru prima data impreuna, cvintetul Pastravul, una dintre cele mai cunoscute piese din repertoriul muzicii de camera Jacqueline du Pre, Daniel Barenboim, Zubin Mehta, Pinchas Zuckerman si ltzak Perlman aveau cu totii in jur de 22 de ani - varsta la care Franz Schubert compusese Die Foreffe Repetitiile, consemnate intr-un documentar TV, sunt si azi un spectacol in sine: muzica lui Schubert rimeaza perfe ct cu umorul, fantezia fiecarui interpret, dar mai ales cu bucuria si placerea lor de a face muzica impreuna Nimic din aceasta atmosfera nu se regaseste insa in piesa lui Bernhard, mult mai apropiata, in fo nd, de fanatismul deopotriva distructiv si salvator din Prova d'orchestra, filmul pe care avea sa-I realizeze Fellini nu cu mult mai tarziu Cvintetul lui Schubert ocupa aici un loc central, Bernhard "instrumentalizandu-1" ca proba de virtuozitate, dar poate si ca referinta explicita la gestul pescarului care-si impune i vointa, siluind ordinea firii n 1974, cand are loc la Salzburg premiera, Die Macht der e Gewohnheit e catalogat, ca toattextele lui Bernhard, drept un atac cu adresa directa , de asta data impotriva festivalului de muzica -venerabila, "inatacabila" institutie a culturii austriece i n spectacolul montat de Claudiu Goga, cinci instrumentisti continua sa se intalneasca zi de zi, ani la rand , cu intentia mereu anuntata de a exersa cvintetul Pastravul Nu e vorba insa despre niste diletanti ce-si cultiva o pasiune secreta, ci despre artisti de circ pe care un excentric sef de trupa i-a constrans sa se perfectioneze intr-o a doua viziuni, metoda prin care, crede el, ar putea ajunge sa-si controleze slabiciunea, lipsa de concentrare de care dau dovada in arena Pentru Caribaldi insusi, manuirea arcusului reprezinta o modalitate de a-si recapata precizia pierduta in folosirea biciului, betesug pe care si-1 suspecteaza de ani de zile O exigenta o sustine pe alta, o competenta o slujeste pe alta, pretinde Caribaldi, caci: "Trebuie sa canti la viola/ asa cum dansezi pe sarma" Din nefericire pentru el, membrii cvintetului vad in repetitiile muzicale doar o corvoada in plus, o pretentie absurda Jonglerul, dresorul, mica acrobata si clovnul sunt incapabili sa-si ignore conditia de circari care-si ruineaza viata in turnee incropite, mizere, asa incat se revolta impotriva sefului de orchestra despotic, sabotand sistematic ceremonialul repetitiilor Despre prietenie nu se vorbeste prea des in scrierile dramaturgului austriac si asta pentru ca specialitatea lui Bernhard sunt relatiile de interdepedenta maladiva, atasamentele nocive, infirmitatile care se conditioneaza pentru a se anihila in cele din urma, pe scurt, o i n Kalkwerk, de pilda, savantul Konrad psihanalizabila relatie de tip liebe-hass (iubire-ura) isi ucide sotia tintuita in scaun cu rotile dupa ce, decenii la ra nd, aceasta i-a slujit ca partenera-cobai pentru straniile sale experimente de acustica Bruscon, directorul de trupa cu un ego coplesitor din Die Theatermacher, are nevoie de familia sa (in fapt, si unicul sau public), adica de sotia, fiul si fiica lui, carora le detesta tembelismul si mediocritatea, spre e a-si put a perora diatribele pe prafuite scene de provincie Ocupandu-se de teritorii artistice in care "a colabora" ar trebui sa fie cuvantul de i capetenie, Bernhard nu se abate de la acest principiu care-i structureaza opera n multe privinte, Caribaldi, figura centrala a piesei (la premiera din 197 4, interpretat de legendarul Minetti) se aseamana cu Bruscon E un fa natic al artei inalte, care-si terorizeaza rubedeniile si putinii angajati ramasi alaturi de el, in numele unei utopice, inactuale perfectiuni Prezenta cuvantului Macht 1 putere in titlul piesei corespunde pornirilor sale dictatoriale, dar numele personajului face aluzie si la Pablo Casals, violoncelist si sef de orchestra al carui geniu e invocat mereu, spre disperarea instrumentistilor ce-si urasc, cu o ura mereu innoita, instrumentele Pana la un punct, constituirea cvintetului e absurda, tinand cont de infirmitatea (fizica, mentala) a "victimelor" Rigoarea lui Caribaldi frizeaza patologia, caci se exercita in tot si in toate: de la igiena personala a muzicianului la infinitezimale diferente intre performantele instrumentelor (violoncelul de Ferrara nu e totuna cu cel de Maggini, asa cum repeta el obsesiv) ori indispensabila "rezerva de sacaz", vesnic pierduta, vesnic regasita, alimentand un nesfarsit joc al nervilor · i n spectacolul lui Claudiu Goga, instrumentistii condamnati la mediocritate sunt interpretati de actorii Virginia ltta Marcu, Mihai Bica, Gabriel Costea, Maria Garbovan cu o seriozitate care exclude orice intentie caricaturala, ei devenind, astfel, efigii 'tragice Confruntati cu excesele lui Caribaldi (distribuirea lui Marius Cordos in acest rol e o surpriza extrem de placuta), Jonglerul, Dresoru/, Clovnul si Nepoata acrobata au toate sansele sa castige simpatia, ba chiar intelegerea publicului La urma urmelor, bietii circari-muzicanti fac atat cat le sta in putinta, iar timidele lor accese de rebeliune si micile lor eschive ar putea parea indreptatite Actorii arboreaza aerul unor fiare vag imblanzite, suferinde, ca victime ale unui supliciu etern, impresie intarita de machiajul violent creat de Liana Dogaru (care semneaza si costumele), in acord cu tema circului vazut ca spatiu constrangator, ne-natural, laborator pentru relatii torturante, nefiresti Nepoata debila, silita sa repete dansul pe sarma pana ce devine o papusa dezarticulata (coregrafia: Elena Zamfirescu), se revolta copilaros (se scobeste in nas atunci cand, de fapt, ar trebui sa se concentreze asupra violei) ori incremeneste in poza de martira (Maria Garbovan, in cel mai riguros, dens si emotionant rol al sau) Jonglerul-vio/onist (Virginia ltta Marcu) trateaza corvoada muzicii cu o anumita morga, astfel incat subterfugiile la care recurge incercand sa scape de sub influenta directorului au ceva induiosator (anunta mereu ca e pe picior de plecare, sub N pretextul ca i s-ar fi oferit un contract mai bun) epotul-dresor (Mihai Bica), silit sa ia locul unui confrate sfasiat in arena, si, odata cu el, rolul de pianist, intru salvarea cvintetului, e un individ urias, cam indolent si tamp, care-si ineaca furia (cat pe-aci sa casapeasca pianul) in incalculabile cantitati de alcool Partitura contrabasului cade in sarcina Clovnului (Gabriel Costea), al carui aer bascalios nu e, in fa pt, decat expresia inofensivei sale lasitati Cheia acestui experiment necrutator se afla insa la Marius Cordos, caruia Claudiu Goga ii ofera probabil cel mai ambitios rol din cariera sa de pana acum Actorul sustine ireprosabil fa natismul lui Caribaldi, Meister diabolic, care a ridicat "lipsa de menajamente" (nu doar fata de ceilalti, ci si de sine) la rang de viziuni Fara indoiala ca stilul lui Bernhard - dezvoltand in proza, ca si in existenta, o structura repetitiva si profund muzicala, in care fiecare idee e prinsa, urmarita si dezvoltata in crescendo, ca intr-o spirala fara sfarsit -ar fi fost, pentru un actor lipsit de talent sau fara cultul exercitiului, ca si pentru un improvizator de geniu, precum mersul pe sarma: orice nota falsa echivaleaza cu un pas fatal, cu o cadere in gol Marius Cordos gaseste tqnul just atat in deriziunea draga lui Bernhard , cat si in tragicul monolog fi nal: "Bestii/e ucid viziuni! viziuni e ucisa!' Monolog prin care actorul pecetluieste esecul lui Caribaldi si incorporeaza parca suferinta acestui creator, o suferinta profund umana, autentica, desi atat'de rara prin mobilul sau Asa cum isi concepe personajul Marius Cordos, Caribaldi se distanteaza practic de alte personaje emblematice pentru opera lui Bernhard , in cazul carora ar fi imposibil de stabilit daca avem de-a face cu un artist de geniu ori doar cu un sarlatan nebun Esecul lui Caribaldi e chiar aceasta imposibila prova d'orchestra -caci, o constata zilnic seful cvintetului, "fiecare repetitie e un scandal, o catastrofa" Pentru Bernhard , directorul de circ Caribaldi e un alt Bruscon (Oie Theatermacher), ratacitor ca si el, prin orasele de provincie obscure, in care sunetul definitoriu e grohaitul porcilor, iar locuitorul tipic - macelarul cu sortul imbibat de sange "Utzbach!', conchide cu scarba marele Bruscon, dand cu ochii de sala prafuita in care inca mai atarna pe pereti portretul lui Hitler "Maine la Augsburg!" e torturantul refren al muzicantilor din circul lui Caribaldi i n montarea de la Brasov, spectatorii se afla pe scena, in proximitatea actorilor Din cand in cand, cortina neagra care ii izoleaza de imensa sala a existentalui se deschide pentru a lasa sa se intrevada nu doar iluzia faimei care -viseaza Caribaldi -va rasplati candva eforturile sale, ci si imaginea deformata a publicului pe care, aidoma lui Bruscon, il dispretuieste profund (o tacere de gheata se lasa atunci cand, din stai, siluete cu capete porcine se oglindesc in imaginea noastra, a spectatorilor reali) Spatiul acesta, atemporal dezolant de pustiu, punctat de trunchiuri subtiri de copaci si de instrumentele cvintetului si (decorul e semnat chiar de regizor) poate fi socotit proiectia universului interior, arid si straniu, al artistului Caribaldi De altfel, in finalul spectacolului, deviind destul de explicit replicile autorului, Claudiu Goga ni-l arata pe seful orchestrei parasit de membrii acesteia, captiv in proiectiile sale imaginare tintind Perfe ctiunea Ar fi fost oare posibil un asemenea spectacol (riguros si totusi reusind sa-i convinga pe spectatori) in multe alte teatre din Romania? Greu de crezut Claudiu Goga a fost de " " buna seama "infectatde "maladia Bernhard , reusind cu brio sa le inoculeze misteriosul · virus admirabililor sai actori NAGY Csongor, CSIKI Orsolya, NEMETHY Zsusza Mircea MORARIU La inceperea spectacolului cu Tr ei surori al Te atrului de Nord din Satu Mare, Trupa "Harag Gyargy", semnat regizoral de Keresztes Atti la, ceea ce socheaza e scena cvasi goala Casa Prozorovilor e asemenea unei imense sali de asteptare dintr-o gara de sfarsit de lume Impresia e ca avem in fata ochilor o sala de asteptare din care Olga, Masa si Irina vor sa plece cat mai repede cu putinta Drept pentru care, fiecare moment petrecut acolo e resimtit ca o apasare, ca o pedeapsa, ca ceva nedrept, ca un accident, caruia cu ' n t dat se siguranta i seva gasi rezolvarea Pendula -acea pendula in care, la un mome va ascunde Ku/ighin (lstvan lstvan), speriat de cum evolueaza faptele si pe care o va sparge in timpul unei betii crunte Cebutikin (Bir6 J6szef) -bate cu putere, anume spre a marca faptul ca fiecare dintre cele trei surori asteapta cu sufletul la gura ziua, ora in care mult dorita plecare va deveni o realitate To ata lumea din casa e agitata, cu totii sunt prada nervozitatii Pana si sarmanul Ferapont (Zakany Mihaly) se afla intr-o stare de goana, o goana batraneasca, iar pentru a-i face fata are nevoie de energie De fiecare data cand intra in scena, adica in "salonul cu coloane" din casa Prozorov, profita de neatentia celor din jur si pe furis isi mai taie cate o felioara din tortul pregatit pentru aniversare E adeva rat, si aici, si in acest spectacol se vorbeste mult, se vorbeste cu repros nedisimulat despre tatal mort al fetelor Prozorov, despre Andrei (Nagy Csongor) care, cu siguranta, va deveni foarte curand profesor universitar, despre Moscova si aici Moscova e, inainte de orice, NAGY Csongor, CSIKI Orsolya, NEMETHY Zsusza o dorin ta lexicalizata, tot la fel cum era in spectacolul cu aceeasi piesa realizat in stagiu nea trecuta la Te atrul National "Mihai Eminescu" din Timisoara de Ada Lupu Dar e mai mult decat atat Moscova e, mai cu seama, o stare de nevroza, simpla pronuntare a numelui capitalei Rusiei amplificand agitatia Cand 0/ga (Nemethy Zsuzsa) afla ca Ve rs inin (Rappert Gabor), "maiorul indragostit", e din Moscova, de abia isi mai poate stapani agitatia nervoasa Are aproape o reactie isterica Doar faptul ca Versinin e moscovit o determina pe Masa (Vencz Stella) sa se indragosteasca de el, sa alunece in adulter, sa il determine pe nefe ricitul ei sot sa incerce, la un moment dat, sa o violeze, sa o posede, desi e constient, ridicol de constient ca a pierdut-o, ba chiar sa accepte, cu o oarecare furie, adulterul Lucru subliniat, intr-o scena superba, cum de altfel sunt multe in acest spectacol, in care Masa, Versinin si Kulighin canta in trio la pian Un cantec al furiei Deocamdata insa e inca liniste, o liniste fa lsa, cu greu mentinuta sub control in starea de agitatie atotputernica "Totul e asa cum trebuie, totu l e asa cum a dat Dumnezeu", replica lui Cebutikin, e, pentru moment, contrazisa, de mai toate personajele Care vor sa fie altfel Adesea se aude suieratul cate unei locomotive, semn ca gara e aproape, ca nu e deloc greu ca dorinta de plecare sa fie pusa in practica E dificil de spus daca nu cumva tocmai aceasta vecinatate nu amplifica si ea nevroza Moscova e totusi atat de aproape-ne-o spune Cehov prin detaliu! ca lui Versinin nu ii ia deloc mult timp spre a se duce sa isi vada sotia ce tocmai a incercat din nou sa se sinucida, dar ne-o spune si spectacolul, prin nenumaratele semne avansate de discursul regizoral si totusi, aceasta apropiere se micsoreaza pe masura ce trece timpul Fiecare noua secventa e inca o etapa in procesul de adancire a prapastiei dintre oraselul in care se petrece actiunea piesei si Moscova Asta nu inseamna ca regizorul Keresztes Attila ar gasi de cuviinta sa scada in vreun fsl ritmul impus spectacolului Din contra, acesta devine coplesitor, violent, indata dupa pauf:a, imediat ce incep sa ne fie prezentate faptele din actele al treilea si al patrulea ale piesei si nu doar situatia exceptionala impusa de incendiul izbucnit pe neasteptate determina cresterea ritmului (prin felul extrem de ingenios in care a surprins scenic lumea de dupa incendiu, spectacolul satmarean m-a dus cu gan dul la o montare exceptionala cu Trei surori, realizata in stagiunea 1988-1 989 de Alexa Visarion la Nationalul timisorean) Lumea din Trei surori e tot mai iesita din tatani Natalia lvanovna (Csiki Orsolya) e din ce in ce mai agresiva, mai nerabdatoare sa devina stapana absoluta a casei Prozorovilor Pentru ea gonirea Anfisei (Mehes Kati) e un gest cu care isi mai astampara aceasta dorinta, isi mai reduce presiunea din cazanul ce a devenit propria ei fiinta Asta in vreme ce sotul ei, Andrei, e tot mai oarecare, mai sters, mai respingator Solionii (Peter Zsolt- Attila) - imi e neclar de ce regizorul a decis sa il plaseze intr-un scaun de invalid, de unde o seama de alte intrebari referitoare la actiunile lui viitoare si la felul in care pot fi ele infaptuite - e tot mai impertinent, mai dornic sa gaseasca un pretext spre a-1 provoca la duel pe Tuzenbah (Nagy Antal), sa il inlature fizic, ca si cum astfel ar dispa rea ceea ce ar insemna unicul obstacol in calea implinirii iubirii sale pentru Irina Starea doctorului, prabusirea lui intr- o betie din care nimc nu il mai scoate, reprezinta climaxul nevrozei Doctorul se raneste, se automutileaza, e plin de sange Parca face toate acestea t nu doar cu inconstienta, ci cu o anume voluptate De altminteri, cu mainile insangerae va aduce el stirea mortii lui Tuzenbah, stire ce consfinteste sfarsitul oricarei iluzii Linistii incor date din primele momente ale spectacolului ii raspunde acum nebunia Nebunia oamenilor, dar si nsbunia vremii Ninge vartos, viscoleste puternic in ultima parte a spectacolului Iar Irina, cu valiza pregatita, muta - nu de durerea pricinuita de moartea logodnicului ei, ci de disparitia sansei gratie careia macar ea ar fi putut pleca la Moscova - imobila, surprinsa din profil, ca o efigie a durerii, intelege ca totul s-a terminat Tuzenbah prevestise ca "a venit timpul si puhoiul se apropie de noi; se pregateste vijelia cea mare si binefacatoare " Este adevarat, timpul a venit, au venit si puhoiul, si vijelia Atata doar ca ele nu au fost deloc binefacatoare Ci, pur si simplu, au distrus lumea celor trei surori, le-au distrus pe insesi cele trei Astfel incat indemnul din final al Olgai pare mai fals, mai deplasat ca ori cand Iar Olga, Masa si Irina mai ridicole ca niciodata Trei surori la Sectia maghiara a Te atrului de Nord din Satu Mare nu e tocmai un spec tacol fara cusur El naste destule intrebari referitoare la rostul unor detalii, la justetea unor solutii Bunaoara , mie cel putin, imi scapa semnificatia reala a suplimen-tarii numarului de personaje Ma tem ca introducerea celor doi necunoscuti (clovnii ce ar avea misiunea de a marca jocul trist al sortii, bataia de joc pe care aceasta o urzeste la adresa oamenilor?) doar paraziteaza coerenta discursului regizoral Dar dincolo de observatiile si de obiectiile de detaliu, Trei surori e un spectacol de palmares Mai intai pentru Keresztes Attila Nu e prima montare semnata de el pe care am avut ocazia de a o vedea Dar e intaia care nu doar mi-a placut, ci m-a tulburat cu adevarat Apoi, spectacolul e foarte important pentru Trupa "Harag Gyorgy" a Te atrului de Nord din Satu Mare care, in intregul ei, da ClJ succes un dificil examen artistic Dar si pentru actorul Bir6 J6zsef, interpretul lui Cebufikin, pe care l-am admirat de atatea ori in montarile Te atrului Maghiar de Stat din Cluj La Satu Mare, in regia lui Keresztes Atti la, Bir6 J6szet semneaza o mare biruinta artistica Care merita intreaga noastra apreciere existental de Nord din Satu Mare, Trupa "Harag Gyorgy" - Trei surori de Anton Pavlovici Cehov Traducerea in limba maghiara: Kosytolanyi Dezso Regia: Keresztes Attila Dramaturgia: Bod6 A Ott6 Decorul: Khell Zsolt Costumele: Bianca lmelda Jeremias Cu: Nagy Csongor, Csiki Orsolya, Nemethy Zsusza, Vencz Stella, Varga Andrea, lstvan lstvan, Rappert Gabor, Nagy Antal, Peter Zsolt- Attila, Bir6 J6zsef, Zakany Mihaly, Mihes Kati, Orban Nagy, Gaal Gyula Data reprezentatiei: 5 februarie 2010 Sunt ani buni de cand nu am mai ajuns la Te atrul de Nord din Satu Mare, un loc pe care odinioara il vizitam cu o frecventa aproape'fegulata si vestile pe care le primeam de acolo erau destul de rare Unii confrati, ceva mai norocosi decat mine; au izbutit sa vada un spectacol montat la Sectia romana a existentalui de regizorul Alexander Hausvater pe un text al regretatu lui si atat de controversatului Marin Mincu, iar impresia lor era favorabila Mai aflasem despre participarile la Festivalul de Te atru "Ate lier" stramutat de creatorul lui, dramaturgul Radu Macrinici, la Baia Mare, despre fa ptul ca Te atrul de Nord si-a asumat, la un moment dat, rolul de co-organizator Aveam, cum s-ar zice, mai degraba sti ri , cronici orale nu si comentarii scrise, putine fiind cronicile cu adevarat profesioniste pe care le-am citit despre productiile satmarene Iar, dupa cum bine se stie, in existenta nu se chiar verifica intocmai justetea zicerii englezesti no news, good news Am desCins, asadar, la Satu Mare, incercat de un sentiment amestecat Curiozitatea se asocia cu teama Curiozitatea, disponibilitatea, asteptarea pozitiva sunt, dupa parerea mea, componente obligatorii ale personalitatii oricarui critic de existenta Fac parte din fisa lui de post Cu atat mai mult atunci cand acesta e, asa cum e cazul supraiscalitului, inainte de orice, profesor de literatura franceza si ii sunt nu doar cunoscute, ci si foarte dragi frumoasele versuri ale lui Paul Va lery "Patience, patience dans /'azur! Chaque atome de silence est la chance d'un fruit mOr' Te ama e, la randul ei, explicabila deoarece, dincolo de aura ei, viata teatrala cotidiana iti poate rezerva si surprize nu tocmai foarte agreabile Cum arata, asadar, afisul teatral curent al Sectiei romane? Bine, as zice, de vreme ce se joaca titluri serioase din literatura dramatica universala clasica (Hamlet, Trei surori, Casa Bernardei Alba), dramaturgie universala de ultima ora (Demonii de Jon Fosse), iar in chiar zilele in care ma aflam eu la Satu Mare demarasera repetitiile pentru premiera cu Sorin MIRON l Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusa, una dintre scrierile durabile ale lui Horia Lovinescu Am izbutit sa vad Demonii, spectacol profesionsit regizat de Ovidiu Caita, cu actori tineri ce, prin evolutia lor, au confirmat ca Jon Fosse e, cu adevarat, un demn urmas, emul, dar si epigon al lui Strindberg, si Hamlet in regia lui Gelu Badea Hamlet, in repertoriul oricarui existenta, are o nedezmintita valoare culturala Dar, dupa cum bine observa regizorul Andrei Mihalache, directorul Sectiei Romane a Te atrului de Nord din Satu Mare, intr-un text inserat in caietul de sala al spectacolului, "nevoia de a prezenta poves tea (Hamlet este totusi o mare poveste simpla intre personaje fo arte complicate) a disparut demult; pariul existentalui si al regizorului este de a fa ce altceva prin raportare la alt altceva facut de altii inaintea altora care au incercat sa isi ciopleasca propria fateta a diamantului" Ce mi se pare evident si demn de subliniat e ca regizorul Gelu Badea (indiscutabil, Hamlet este cel mai bun spectacol semnat de el pe care am avut ocazia sa il vad) a spus limpede povestea (lucrul acesta nu ii prea "iesea" lui in productiile sale anterioare) si ca foarte adesea chiar a reusit sa ne ofere un "alt altceva" si ca a reusit sa ne arate cat de complicate sunt personajele din celebra tragedie Nu ideile i-au lipsit lui Gelu Badea Din contra Spectacolul lui e bogat in idei, in propuneri originale (e, insa, la fel de bogat in "citate"), multe dintre aceste propuneri stamesc interesul, problema e ca directorul de scena nu a stiut ori nu avut rabdare sa le ordoneze intr un continuum, nu le-a urmarit pana la capat, nu le-a dezvoltat pana la ultimele consecinte, nu a "scos", cum se zice, tot din ele, le-a lasat sa-i scape din mana Se poate spune ca Gelu Badea a intuit o seama de teme active ale piesei, le-a gasit cuantumul de spectaculozitate, s-a lasat cucerit de ele, dar nu le-a aprofu ndat suficient, rapit fiind de frumusetea si spectaculozitatea altor idei cu care a procedat aidoma Nu a reusit sa se hotarasca, a vrut sa ne impviziuniseasca cat maimult cu putinta intr-un singur spectacol To tul se petrece in cladirea unui existenta Drept pentru care publicul e asezat pe scena, iar decorul amplu, masiv, chiar spectaculos, gandit de Mihai Pastrampgiu si bine pus in evi denta de light design, intra in fericita consonanta cu arhitectura salii Intr-o anumita masura, solutia adoptata de regizor si de scenograf te duce cu gandul la magistralul spectacol cantec de lebada al marelui si regretatului Vlad Mugur si aici, ca si acolo, avem de-a face cu o schelarie, si aici cateodata personajele (ca e vorba de Hamlst despre Horatio ori despre Claudius) apar din cine stie ce cotlon al schelariei cu pricina In cazul spectacolului satma rean, unele recurg la mici numere de acrobatie Cu rost sau fara si aici unele dintre perso naje (mai cu seama Ofelia, interpretata de Diana Turtureanu) sunt puternic grimate (in spectacolul lui Vlad Mugur asa aparea Claudius), si aici relatia dintre Gertrude (Dana Moisuc) si Claudius (foarte bun in rol Gabriel Dutu) e una extrem de complexa E vorba despre o Regina inca tanara, evident indragostita de cel care i-a fo st amant, i-a fost complice, i-a devenit sot Dar pe fidelitatea caruia nu e tocmai sigura E vorba despre un Claudius tanar, evident afemeiat (la un moment dat, o priveste insinuant pe Ofelia), neindoielnic constient de farmecul lui pe care are grija sa il puna in evidenta prin vesminte (costumele imaginate a de Labancz Klara sunt frumoase si luxoase) si pieptantura Dar e vorba si despre un Claudius malign, pervers, gata sa faca rau, insa deloc rezistent, nicidecum pregatit pentru razboiul de uzura la care il supune Hamlet Un Claudius care cedeaza relativ repede, care, in ciuda virilitatii lui, e relativ usor de dezarmat, care da semne de oboseala, intra in panica, pare de situatie, mai ales cand nu il mai are in preajma pe maleficul Polonius ' ininterpretarea lui Sorin Miron, e un mare histrion Un om caruia ii place lui obisnuieste sa stea mult in histrionia Shakespeare ne spune undeva ca existenta E ceea ce si face in spectacolul lui Gelu rimele momente ai chiar impre p sia ca regizorul a pentru lar 9irea formulei de existenta m existenta Ca aceasta va fi matri cea speclacolului un actor caruia i-a revenit rolul Hamlet si-a asumat si misiunea de povestitor, pe aceea de reizor, si pe aceea de regizor tehnic Sta de vorba, la modul g Hamlet, respectiv fantoma care urmeaza sa il Interreteze pe batranul "civil", cu p acestuia Da spectacol Din cand in cand se "unde am ajuns?", indiciu ca re:Povesteste ceva ce ii este cunoscut, de care trebuie sa i i aduca aminte, ca tine sa s a o faca cu maxima acuratete, ca ne spune o poveste ambitionand sa o faca cat mi con rir secvent si coerent cu putita Se insmueaza adesea printe spectatori, de unde riveste p s ceea ce se intampla, cum e desfasoara lucrurile, cum curge reprezentatia Joaca existenta l in chJ deliberat, uneori joaca chiar un existenta gros (atunci cand personajul ui pare a cadea !J prada unei crize de epilepsie) Poviziuni ochelan cu rame negre si, intr-un anume fel, te duce cu gandul la Harry Potter Horatio (frumos, elegant, totus1 cam prea decorativ in rol Vlad Scena din spectacol ii e lui Hamlet asistentul de Numai ca ideea aceasta a unui imens, atot existenta in existenta nu e dezvoltata, nu mi se pare convingator si ferm dusa pana la capat Sorin Miron are si el momente interpretative bune, altele mai putin ' bune, amalgamul acesta fi ind un indiciu cum nu se poate mai limpede ca Gelu Badea ar fi trebuit sa lucreze mult mai atent, mai la detaliu cu actorii Cata vreme nu se poate vorbi despre o unitate stilistica, ci despre o indecizie in mate rializarea unor scene si a unor idei, e de la sine inteles ca in spectacol se regasesc felurite moduri de joc Carol Erdas, bunaoara, distribuit in Polonius, isi interpreteaza ro lul mizand pe declamatie, apasand replicile si rostirea Foarte aproape de virtuozitate se situeaza, in schimb, Radu Botar, interesant si aplicat interpret al unuia dintre Gropari El faureste sub ochii nostri o veritabila bijuterie artistica ce mai trebuia un pic slefuita Spectacolul cu Hamlet de la Sectia romana a Te atrului de Nord din Satu Mare nu e unul de ultima ora A avut premiera in luna martie a anului 2009 A fost prezent la editia din acelasi an a Festivalului de Te atru Atelier'' Am cautat pe internet eventualele cronici aparute in presa Nu am gasit niciuna care sa fi fost publicata in revistele de cultura Tacerea aceasta mi se pare nedreapta Hamlet nu e, dupa cum spuneam, nicidecum un spectacol fara cusur Dar nu ii poate fi refuzat dreptul la consemnare si la analiza specializata Cele scrise de mai sus au, printre altele, si sem nificatia unui gest reparatoriu Nu si a unui gest de complezenta Cu un plus de vigoare, de incapatanare in urmarirea ideilor, cu capacitatea de a sacrifica lestul aparent stralucitor, cu sva mai multa "meserie" in indrumarea jocului actoricesc, Hamlet de la Te atrul de Nord din Satu Mare ar fi putut fi un spectacol cu adevarat important Oricum, el conteaza in palmaresul Te atrului (e sigur ca nu a fost o investitie fara rost), ca si in cel al directorului de scena existental de Nord din Satu Mare, Sectia romana - Hamlet de William Shakespeare Regia artistica: Gelu Badea Decorul: Mihai Pastramagiu Costumele: Klara Labancz Muzica: Mircea Octavian Lupte scenice: Gabriel Dutu Miscarea scenica: Gabriela Tanase Cu: Sorin Miron, Gabriel Dutu, Dana Moisuc, Carol Erdos, Diana Turtureanu, Vlad Muresan, Camel ia Rus, Tibor Szekely, Sergiu Tabacaru, Ciprian Vultur, Dorina Nemes, Alina Neg rau, Daniela Oros, Andreea Mocan, Adriana Schwartzkopf, Ion Tifor, Radu Sas, Marcel Mirea, Adriana Vaida, Carmen Fratila, Rora Demeter Data repreze ntatiei: 4 fe bruarie 2010 Prezenta in juriul de nominalizari al oricarei Gale UNITER inseamna nu doar accepta rea conditiei de peregrin, de om a carui carte de capatai aj unge sa fie pentru vreo trei-patru luni "Mersul trenurilor de calatori", nu numai asumarea riscului ca optiunile lui si ale colegilor lui sa fie discutate cat se poate de "critic" de colegi care, prin natura lucrurilor, nu au vazut nici macar jumatate din spectacolele vazute de cei "j udecati", dar care le reproseaza acestora cat se poate de dezinvolt ca nu au introdus in palmares spectacolul x si actrita y, ci si sansa unor descoperiri absolut surprinzatoare Surprinzatoare in bine vreau sa spun Printre aces tea un loc de frunte ocupa, intr-o selectie personala si marturisit subiectiva, M Studio din Sfantu Gheorghe, un colectiv de existenta profesionist ce fiinteaza ca parte a ansamblului Haromszek si ale carei spectacole se desfasoara mai cu seama in spatiul deloc prietenos (as zice chiar ostil prin insasi precaritatea cailor de acces) al Casei de Cultura din localitate M Studio nu concureaza, in niciun fel, nici cu Te atrul Andrei Muresanu", nici cu Te atrul "Tamasi A ran" pentru simplul motiv ca spectacolele pe care le produce apartin unei categorii stilistice, unui gen complet diferite La M Studio pot fi vazute nu atat spectacole de existenta-dans cat, mai curand, spectacole definite a fi de "existenta fizic" Din scenariul lor sunt aproape cu desa varsire excluse cuvintele, ceea ce inseamna ca ideile, sentimentele, relatiile sunt exprimate aproape exclusiv prin miscare, mai exact prin contactul fizic dintre interpreti Acestia sunt recrutati, in majoritate, dintre absolventii Sectiilor de existenta dramatic de la diversele institutii de invatamant superior din Romania, insa cum pregatirea din scoala in vederea unui ase menea de tip de spectacol e destul de deficitara, daca nu cumva chiar lipseste cu desavarsire, actorii se fa miliarizeaza cu specificitatile genului "vazand si facand" 1EA1RLIL";· 16S tinand cont de ceea ce am vazut eu, adica de spectacolul inspirat de piesa Hamlet, socotesc ca sunt indreptatit sa spun ca artistii de la M Studio fac foarte bine ceea ce fac Bine, cu devotament, cu pasiune Iar pasiunea si devotamentul au cam devenit "articole" destul de rare in viata noastra teatrala Din pacate Un spectacol precum cel cu Hamlet se adreseaza, in opinia mea, unei categorii de spectatori deja fa miliarizata cu piesa marelui dramaturg englez Dramaturgia montarii, sem nata de Sandor L lstvan, deconteaza in chip remarcabil textul shakespearian, retine mai toate momentele importante ale piesei Lucru de apreciat, cata vreme cam tot ceea ce rela teaza tragedia e rezumat deopotriva inteligibil si la foarte bune cote de artisticitate intr-un spectacol ce dureaza mai putin de doua ore Expresivitatea interpretilor e demna de toata lauda, astfel incat spectacolul traduce ireprosabil in limbaj corporal, fizic, ceea ce, in mod traditional, se exprima prin ceva mai mult, adica prin cuvinte, prin miscare, prin comentariu muzical, printr-o scenografia somptuoasa si o multime de alte semne Dar -insist - numai un cunoscator al textului scris de Shakespeare poate intelege, aprecia, gusta intru totul ceea ce se exprima pe scena, ca si felul in care se exprima Meritul spectacolului de la Sfantu Gheroghe consta, in primul rand, in faptul ca izbuteste sa arate ca, asa dupa cum observa Haig Acte rian (cf Shakespeare, Editura Ararat, Bucuresti, 1995), in Hamlet "Ratiunea lupta cu Sentimentul, Sentimentul cu Vo inta, Vo inta cu Ratiunea si in aceasta neintrerupta zugra vire a tulburarii apelor viata lui Hamlet este oglinda vietii moderne" Starea de lupta e, asadar, tema principala a montarii Lupta a creierelor, lupta a simturilor, lupta a trupurilor Dramaturgul montarii impreuna cu regizorul acesteia, Uray Peter, a operat nu doar o seama de reductii, oricum inerente, - cea mai suprinzatoare fiind, desigur, inlaturarea celebrei "scene a actorilor" ce joaca Moartea lui Gonzago, ci a avut in vedere plasarea unor accente originale si sporirea ponderii unora dintre personaje intru relevarea acestui ansamblu de lupte Cea mai evidenta operatiune de reevaluare e cea care il vizeaza pe Polonius (Nagy Attila), devenit parca un si mai abil si inca si mai impatimit urzitor de intrigi decat am fost obisnuiti sa-I percepem gratie montarilor din existental dramatic Horatio (Bajk6 Laszl6) e mereu prezent in scena, se insinueaza in unghere abil alese (cu inteligenta identificate de felul in care organizeaza spatiul scenic Carmencita Brojboiu), observa discret si sagace tot ceea ce se intampla, astfel incat sa fie pregatit sa spuna viitorimii povestea tristului print al Danemarcei Relatia dintre Claudius (Szekrenyes Lasz16) si Gertrude (fara cusur interpreta rolului, dansa toarea Polgar Emilia) e una pasional-carnala, miscarile celor doi fiind bruste, dure, neastep tate, perfect coordonate Recursul la obiectele de recuzita e minim Bunaoara, doar in preludiul scenei duelului, Hamlet (atent, concentrat pe rol actorul David Attila Peter) si Laertes ( cu eleganta si nerv interpretat de Fehervari Peter) se slujesc de spade Le rotesc in aer, fac cu ele doua-trei miscari, insa le abandoneaza pe neasteptate, confruntarea lor dobandind substanta prin contact fizic, acesta fiind un ingredient fundamental al genului de spectacol practicat la M Studio Iar daca ponderea lui Claudius e sensibil crescuta, in schimb cea a Ofeliei (altminteri bine jucata de debutanta Molnar Margit) e mai redusa Amestecul de miscare si muzica (Orban Ferenc) e de foarte putine ori intrerupt de vorbe Dramaturgul a ales doar cateva scurte secvente din replicile lui Hamlet, cea mai consistenta fiind cea a celebrului monolog A fi sau a nu fi" Iarasi un lucru inteligent si percutant, cat se poate de judicios, de vreme ce, la urma urmei, intreaga tragedie a tanarului Hamlet se fundamenteaza pe neoranduieli, pe nevroza, pe unduirea dramatica dintre real si parelnic, dintre vis si realitate, dintre in doios si neindoios, cum spunea in cartea citata acelasi Haig Acterian E insa dincolo de orice dubiu ca montarea de la M Studio patrunde deopotriva in tainele filosofice cat si in tainele concre tului din a caror ingemanare s-a zamislit inegalabila fru musete a capodoperei shakespeariene M Studio din Sfantu Gheorghe - Hamlet, un spectacol de existenta fizic dupa tragedia lui William Shakespeare Regia: Uray Peter; dramaturgia: Sandor L lstvan; decoruri si costume: Carmencita Brojboiu; muzica: Orban Ferenc Cu: Szekrenyes Laszl6, Polgar Emilia, David Attila Peter, Nagy Attila, Fehervari Peter, Mplnar Margit, Bajk6 Laszl6 Data reprezentatiei: 10 februarie 2010 Calin C/OBOTARI SA sH EERNHAR1)1 sssss Putina lume a crezut cu adevarat in proiectul teatral al regizoarei Anca Ovanez, asa cum se configura el in toamna anului 2009: Recviem pentru o stea sau tipatul /angustei, de John Murrell Mai intai ca pare cumva desuet astazi sa faci spectacole despre ce se intampla in urma cu un secol, ori sa incerci a readuce in atentie, intr-o lume care tocmai cu atentia are ue majore probleme, un Caz La fel cum riscant e sa lcrezi cu mituri, taman acum cand tntatia demitizarilor de tot felul dicteaza gesturile creatorilor moderni Ca sa nu mai vorbim de faptul ca a face un spectacol de doua ore cu actori de peste 70 de ani nu este deloc la indemana Cu toate acestea, Anca Ovanez a pariat corect pe valentele profunde ale piesei lui John Murrell, pe inepuizabila seductie exercitata de legenda Sarei Bernhardt, si, nu in ultimul ra nd, ps doi actori ieseni din "vechea garda": Cornelia Gheorghiu si Dionisie Vitcu Asa se face ca, timp de o luna, din sala Uzina a Nationalului iesean s-au auzit, rand pe rand, strigatele razboinice ale reg izoarei, protestele unor deloc confortabili actori, oftatu l adanc al directiunii, si, la final, apla uzele prelungi si oneste ale unui public flamand de mit, de legenda, de existenta Scrisa in anii '70, piesa lui John Murrell ne-o prezinta pe Sarah in ultimele secvente ale inconfundabilului ei destin O Sarah care nu se dezminte, ramanand aceeasi personalitate vulcanica, incapatanata, agresiva, o Sarah contradictorie, grabita sa-si dicteze memoriile secretaru lui ei, Pitou, si, in acelasi timp, blocata intr-un fel de eternitate personala; intreaga-i viata a devenit o vasta scena pe care se perinda flashurile trecutului Marea actrita , intoarsa cu spatele la viitor, luand in ras prezentul, acolo, pe tarmul insorit al oceanului, nu face altceva decat sa traiasca pentru a-si aminti "Ajuta- ma sa-mi amintesc!" este strigatul ei catre un Pitou polivalent, functionand fie ca secretar, fie ca partener de scena, fie ca element de decor al unui destin mult mai presus de el, fie ca vechi prieten, fie ca a/terego, insa, de cele mai multe ori, ca mecanism de declansare a amintirii si, rand pe rand, acolo, in arsita oceanica, sau in penumbrele asfintitului, Sarah isi povesteste viata: relatia cu fa milia si cu scena, rolurile in care si-a pus la pastrare sufletul (Fedra, Hamlet etc ), cumplitul accident in urma caruia i-a fost amputat piciorul, prietenia cu marii scriitori ai veacului (Oscar Wilde, Hugo, Shaw s a ) Pe ideea aceasta a memoriei si a luptei cu uitarea isi construieste spectacolul Anca Ovanez Da foarte mult credit scenografiei (Axenti Marfa), dar si temei existentalui in existenta Insista pe reconstituirea fidela a unui anumit spirit al epocii: un panou cu afise Sarah Bernhardt, bust Sarah Bernhardt, franturi din vocea imprimata a actritei, mobilier de veac XIX etc Nu evita sa sublinieze adevarata industrie ce se nascuse in jurul celei supranumite "evreica ratacitoare": peste tot, monograme, insemne ale "brandului"; pana si Pitou poviziuni un costum uniforma, pe spatele caruia este gravat numele celei careia ii scrie memoriile Atenta la biografia personajului, regizoarea si echipa ei opteaza pentru alb, ca tonalitate dominanta, cu efecte reusite de spectralitate, dar si pentru negru (unul dintre costumele Sarei), produ candu-se un surplus dramatic si o inteligenta dialectica viata-moarte Previzibila dar inspirata cortina sonora, preponderent alcatuita din bucati de opera, cu inaltimi vocale aflate in fina concordanta cu "tipatul" interior al metaforicei languste La rastimpuri, in fundal razbat umbrele, "cinstita" semiotica a timpului trecut, siluete-gand, de pe care carnatia realului s-a topit, amintiri-schelet de care se agata ultimele sperante Unitatea de timp (o zi, o noapte) si uni tatea de spatiu sunt mereu puse la indoiala de traducerea actiunii in nenumarate planuri Discutabil, prin lipsa de justificare si de sens, finalul spectacolului: dupa ce masinistii acopera "timpul" Sarei Bernhardt cu panze de culoare inchisa, la aplauze ii gasim pe protago nistii spectacolului inconjurati de un grup de creaturi grotesti - umbrele de pana atunci coborate in prezent O nefericita rupere a vrajii, un contrapunct vizual deranjant si fara noima Cornelia GHEORGHIU Piesa de rezistenta a spectacolului ramane jocul actoricesc, o adevarata demonstratie de maiestrie interpretativa, de tehnica si adevar scenic Cornelia Gheorghiu si-a lucrat cu minutiozitate rolul Ne ofera o Sarah in care trista decrepitudine se impleteste cu o luciditate taioasa Ne ofera, succesiv, imagini exterioare -Sarah pozand "scenic", Sarah jucandu-se pe sine, Sarah contemplandu-si din afara viata, dar si introspectii tulburatoare ce invita in realul psihologic Un rol extrem de dificil, in care nuantele sunt de maxima importanta, in care trecerile de la rol la rolul din rol cer actorului esentializare, capacitate de dedublare si, totusi, o constanta egalitate cu sine Sublime taceri, gama impresionanta de intonatii, gesturi nicio data intamplatoare, fe lurime de stari redate cu dezinvoltura si totul dupa o indelungata absenta de pe scena Cuchi Gheorghiu (cum i se mai spune) nu doar ca a oferit o lectie de actorie, dar a dat de gandit in privinta mediocritatii duse pana la impostura in care se scalda cele mai multe dintre tinerele ei colege de la Nationalul iesean De partea cealalta, Dionisie Vitcu a incantat, la randul sau, prin firesc, promptitudine si stiinta a compunerii Dificultatea ro lului sau consta in aceea ca Pitou, secretarul, e pus in situatia de a interpreta o varietate de roluri : mama Sarei, impresarul Jarrett, doctorul, Oscar Wilde Altfel spus, Pitou trebuie sa isi faca interpretarile la un nivel amatoristic, aspect subliniat de Vitcu prin teatralitate si amatorismul" jucat To t Dionisie Vitcu este responsabil de contrabalansarea tragismului Sarei in zona comicului de situatie Nu lipsesc momentele in care societarul iesean, in stilu-i inconfundabil, evadeaza din text: cand i se cere sa bata la usa, gaseste de cuviinta sa o faca verbal: "Boc! Boc! Boc!", cu aluzie clara la premierul Romaniei Apoi, un alt exemplu: printre Corneille si Racine, nu se poate abtine sa nu-l aminteasca si pe Alecsandri si asa mai departe Cu adevarat binevenita montarea Ancai Ovanez de la Te atrul National lasi, cu atat mai mult cu cat premiera a fost "sufixata" de conferinta lui George Banu - "Sarah Bernhardt, ' i primul star modern" n sfarsit, dupa destul de mult timp si dupa taceri destul de apasate, institutia la care candva isi tragea cupeul Sarah Bernhardt se poate lauda cu un Eveniment Sa speram ca nu e ultimul de acest fel existental National lasi - Recviem pentru o stea sau tipatul langustei de John Murrell Traducere: George Dorosenco Regie si adaptare: Anca Ovanez Scenografia: Axenti Marfa Ilustratie muzicala, asistenta regie: Vladimir Dorosenco Coregrafie: Oana Sandu Cu: Cornelia Gheorghiu, Dionisie Vitcu Figuratie: Andreea Boboc, Cristina Bodnarescu, Maria Campean, Ana Hegyi, Roxana Marza, Andreea Spataru, Bogdan Spiridon, Horia Verives, Vlad Vo lf Data premierei: 27 fe bruarie 2010 HECltCA s' Hs Ce legatura exista intre Euripide si manele? Dar intre a hei si motociclete? Cum poate fi redata drama femeilor troiene in asa fel incat aceasta drama sa devina credibils palpa bila, pentru spectatorul de secol XXI, indemnat sa priveasca, precum un tablou, la o incer care de reconstituire live a istoriei? Fara menajamente, fara a ascunde sub presurile disimularii un mod universal de a fi al omului, fara senzatia ca toate astea tin de registrul fictiunii, ci, din contra, ca reprezinta datele de fond ale unui continuu razboi, in care morala de invingator si cea de invins sunt la fel de firesti precum respiratia Din astfel de meditatii pare sa isi traga seva scenariul Aici, la portile beznei pe care il propune, la Te atrul National lasi, Mihai Maniutiu O riguroasa esentializare a catorva dintre tragediile euripidiene, avand ca element central tragica figura a Hecubei, sotia invinsului rege troian Priam, devenita captiva si silita sa-si vada copiii, Polyxene si Polydoros, ucisi Durere, sete cumplita de razbunare, umilinta si demnitate, siretenie feminina si sublim simbol al maternitatii, Hecuba, asa cum ne-o livreaza Maniutiu, este un punct terminus pe o ipotetica hviziuni civilizationala Ai impresia ca, odata cu ea, apune un eon, ca reprezinta TEATRLIL-·;· 161 Scena din spectacol cantecul de lebada al unor timpuri luminoase, irepetabile, ca o lume putrezeste sub privirile noastre Iar aceasta lume nu e obligatoriu a celor de demult, ci un fel de prezent continuu in care, de- a valma, cei de ieri, de azi si de maine omoara clipa de clipa cate o Hecuba De o vizualitate remarcabila, spectacolul lui Mihai Maniutiu vorbeste in imagini agre siv-metaforice despre o apocalipsa simbolica in care combatantii (grupul barbatilor ahei si grupul femeilor troiene) puncteaza, gradual, dramatic progresiunea raului, proliferarea lui i pana in climaxul tacerii finale ntr-un spatiu sumbru (o scenografia de Va lentin Codoiu), cu sugestii de basorelief, amintind vag de arenele romane in care se infruntau stravechii gladiatori, dar si cu aspect de hala contemporana populata de motociclete si insi in haine de piele, grupul aheilor deschide povestea Hecubei intr-un travesti ce invoca, desigur, i celebrul siretlic al calului traian nvingatorii se identifica parodic cu victimele lor, mimand batjocoritor traditia, spaimele, credintele invinsilor O muzica a subculturalitasi (ilustrase muzicala de serban Ursachi), cantata live, acutizeaza impresia de dezastru si, mai mult decat oricand, is vine sa recurgi la metafora sub care Dan C Mihailescu aseza stiinta regizorala maniutiana: "dansand pe ruine" Mastile cad, masculini tatea devastatoare o impresoara pe Hecuba, legata de un scaun ergonomic, mobil Intrarea in scena a femeilor troiene, infometata, fluid de despletire feminina, ridicand u-si inutil cuvintele, bratele, sperantele catre un cer falimentat, in care nu mai locuieste niciun zeu, apoi alegerea grotesca a mireselor, desfrau! dezlantuit subliniat de femeia cauciucata, ori de lautareala generala in care se consuma pangarirea -sunt scene de un dramatism autentic, construit milimetric de acest matematician al scenei, care manevreaza dezinvolt grupurile, deseneaza multimi, stari, adevaruri rostite fara menajamente si, in contrapunct, un cor al greierilor de noapte - "voce" a naturii tot mai indepviziunite? pauza de reflectie in avalansa de urlete, latraturi , chiote, sunete-kitsch? ori poate freamatul gandurilor noastre, cei ce privim la toate acestea ca la un taplou?! 1EA1sLIL'·· 0 1 1 Pretutindeni Maniutiu presara simboluri: autoflagelare, masti, calusuri, laptele, apa, cartea, plasma finala in care se succed imagini ale razboaielor noastre recente, urmele cretei, lectia, martorul-narator, fe meia gravida (mama celor ce sunt) ce-si refuza sarcina intr-un avort universal al umanitatii, al sperantei "A fi" se prabuseste in moarte Ultima scena, cea in care Hecuba se intalneste in moarte cu fiul si fi ica, scena de o picturalitate magica, tesuta in miscare franta si in trup gol, in san, in maternitate ampla, in geneza si stingere, inchide magistral aceasta poveste care ne priveste pe toti si pe fiecare in parte Ceea ce surprinde placut in zona evolutiilor actoricesti este coeziunea grupului, reu sita destul de rara ps scena TNI (e inca de actualitate rateul iesean din Uriasii muntilor al lui Silviu Purcarete) In special multimea femeilor alcatuieste un personaj compact, plurivoc, o unitate in diversitate apta sa grefeze fi n, dar prompt, in jurul dialecticii parmenidiene i Unu-Multiplu n corul aheilor, actorii simt nevoia sa iasa in evidenta, mai ales prin corifei ("solistul" Cosmin Maxim, Doru Aftanasiu, Octavian Jighirgiu) Ca reusita actoriceasca, asupra a doua personaje as vrea sa atrag atentia: Petru Ciubotaru face un Odiseu impecabil, antieroul in care maretia se intrepatrunde cu decadenta, in care replica rostita grav se sparge sugestiv in ludica alegere a fecioarei sacrificate ("Ala i bala portocala ") n al doilea rand, impresionant personajul lui Gelu Zaharia (Talthybios), postura in care actorul iesean, mizand pe un firesc pe care aproape ca nu i-1 banuiam, cre ioneaza un martor/narator pentru cele ce se petrec, al carui somn final indica, din nou, sfar i situl faptelor, al istoriei n rolul Hecubei, Doina Deleanu nu mi-a starnit nici mila, nici teama, cele doua deziderate ale tragediei antice Are o anume linearitate in interpretare ce saraceste considerabil personajul To cmai Hecuba ar fi trebuit sa contrabalanseze senzatia de intelec tualitate usor elitista pe care ti-o furnizeaza, pe alocuri, spectacolul N-a fost sa fie! Dincolo de orice alte consideratii, e la indemana oricui sa vada in "beznele" montate la lasi un spectacol mare Maniutiu si-a facut treaba, Maniutiu poate sa plece Sa speram ca "beznele" manageriale ale Nationalului iesean vor gasi stropul de lumina necesar ca destinul acestei montari sa fie unul mai fericit decat al Hecubei existental National "Vasile Alecsandri", lasi - Aici, la portile beznei, scenariu dramatic dupa Hecuba si alte tragedii euripidiene, de Mihai Maniutiu Regia: Mihai Maniutiu; scenografia: Va lentin Codoiu Cu: Doina Deleanu, Ta tiana lonesi, Livia Iorga, Oana Sandu, Haruna Condurache, Diana Chirila, Petronela Grigorescu, Antonela Corn ici, Andreea Boboc, Maria Campean, lngrid Elena Robu, Silva Helena Schmidt, Biatrice Cozmolici, Doru Aftanasiu, Octavian Jighirgiu, Cosmin Maxim, Constantin Puscasu, Daniel Busuioc, Radu Ghilas, Constantin Avadanei, Dumitru Nastrusnicu, Vlad Vo lf, Horia Verives, Petru Ciubotaru, Liviu Manoliu, Emil Coseru, Gelu Zaharia, Brandusa Aciobanitei, Theodor lvan, Albert Jighirgiu, Emanoil Jighirgiu Data premierei: 8 mai 2010 "A aduce la zi" sau "a updata" este una dintre preocuparile predilecte ale multora dintre regizorii contemporani Pentru a tine pasul cu noile asteptari ale publicului de existenta , relec turile se impun adeseori cu necesitate E recitit si redimensionat Shakespeare, e recitit Cehov, ca sa nu mai spunem ca protodramaturgi precum Sofocle sau Euripide par, in montarile regizorilor nonconformisti, a se fi nascut ei insisi alaltaieri De ce nu s-ar reciti deci, altfel, si i basmele populare romanesti? ntr-o cheie noua, care sa atraga atentia generatiilor crescute in fata monitorului si dopate cu altfe l de "droguri" decat stravechile povesti? La o astfel de intrebare raspunde pozitiv proiectul teatral al Centrului European de Educatie si Cultura "Artemis", realizat in parteneriat cu Te atrul National "Vasile Alecsandri" lasi si concretizat in spectacolul Ti nerete fa ra batra nete si viata fa ra de moarte, intr-un scenariu si o regie semnate de Te odor Corban Pastrand intact firul general al basmului (promisiunea initiala facuta inainte de nastere, alegerea calului nazdravan, plecarea in lume, incercarile -Gheonoaia, Scorpia, ispita - Valea Plangerii, moartea eroului), scenaristul deturneaza sensurile secunde ale tramei si reconfigureaza profilul personajelor Asa se face ca spectatorul se va intalni cu un turbo-cal, hranit cu fan ecologic, dar si cu kerosen, mare -iubitor de muzica rock, pus uneori pe sotii, alteori intelept si sfatos Gheonoaia (careia i se spune Gheo) si Scorpia devin in lectura lui Te odor Corban nesatioase nimfomane, in vreme ce zanele alcatuiesc un "trei in unu" cobe rat de prin stravechile mitologii, dar "fardat" cu apucaturi de astazi To ate aceste caractere "operate" la "clinicile" de actualizare ale scenaristului graviteaza in jurul unui Fat-Frumos nu foarte istet, dar ambitios, care descopera lumea si efemeritatea ei, la fel cum se descopera pe sine in diferitele secvente ale propriei sale deveniri Te hnicile de constructie se slujesc, prioritar, de umor; fie umor spontan, fie de interpretare, fie rezultat din tot felul de intertex tualitati pontoase (un exemplu - analogia dintre Fat-Frumos, care isi paraseste regatul cu un cal, si Richard al III-lea, gata sa-si dea regatul pentru un cal s a ) A fost riscant ce au incercat autorii proiectului, insa a meritat De ce riscant? Pentru ca in asemenea cazuri de actualizare totul este pe muchie de cutit Lucrezi cu un fond aproape canonizat al spiritualitatii romanesti (basmul, traditia etc ), ai de-a face cu personaje adanc intiparite in mentalul colectiv, depinzi de o morala data definitiv si orice dezertare devine imediat o impietate condamnabila (a se vedea cazul Motanu/ui incaltat Forever, transpus scenic de Benoit Vitse in 2005, la Ate neul Tatarasi din lasi, montare indelung blamata de aparatori ai traditiei): Ei bine, Te odor Corban isi salveaza dramatizarea de la un atare nefericit destin printr-o foarte subtila si echilibrata imbinare intre o licentiozitate adeseori prea ingrosata si un rafi nament cald, inteligent livrat mai ales la nivelul existentalui de umbre Din contrastul acesta fin se nasc, cred, plusurile de ansamblu ale spectacolului Frivolul este contrabalansa! de gravitatea mesa jului, circu lar si cu rat transpus (batranul de dinainte de nastere, batranul de dinainte de moarte), la fel cum trecutul ancestral isi intinde mereu tentaculele intr-un prezent continuu Un alt avantaj este ritmul foarte bun, ritm dat cu predilectie de ilustratia muzicala diversa si antrenanta (de la rock, la tangou, de la ritmuri indiene la vals), condusa, onoma topeic si nu numai, de un cal DJ-izat, aflat, cum s-ar spune, "la butoane" si la propriu, si la figurat (calul conduce/regizeaza actiunea basmului) Simplitatea scenografiei (Rodica Arghir) se potriveste optiunii regizorului de a miza mult pe aluzii vizuale (calul e doar o matura pe care incaleca Fat Frumos, matura care, la ra ndul ei, capata conotatii fa lusice etc ) sau pe aluzii textuale (remarcabila, de exemplu, gaselnita personajului Fara, cu efecte sigure la public) Scena respira si, ca spectator, descoperi cat ti-a lipsit suflul aceasta Nota mare si pentru miscarea scenica (Marius Manole ) ·Actorilor le place ceea ce fac si asta se simte imediat Carisma lui Cosmin Maxim (unul din foarte putinii actori ieseni nascut, nu fa cut), expresivitatea si naturaletea Antonellei Comici (de-am revedea-o mai des in productiile Nationalului), savoarea lrinei Radutu Codreanu (cu niste inflexiuni vocale absolut seducatoare), polifonicul Dumitru Nastrusnicu (in sfarsit, un regizor care stie ce sa-i dea de facut!) si dezinvoltura debutantei Ioana Natal ia Corban (sa fie intr-un ceas bun!) -tot atatea ingrediente care promit spectacolului, daca nu viata fara moarte, macar o existenta lunga si aplaudata Cred ca principalul merit al Tineretii fara batranete este acela de a scoate la supra fata o dimensiune de autentica ludicitate, despovarata de balastul ideatic si metaforic al unor regizori de-ai locului care se cam poticnesc in propria culturalitate Aici ai mereu impresia ca regizorul se joaca, actorii se joaca, baietii de la lumini se joaca, cei de la sunet la fel, si mai ca-ti vine sa lasi totul balta si sa te joci si tu existental National "Vasile Alecsandri" lasi - Tinerete fara batranete si viata fa ra de moarte Scenariu si regie: Te odor Corban Scenografie: Rodica Arghir Miscare scenica: Marius Manole Cu: Cosmin Maxim, Dumitru Nsstrusnicu, Irina Radutu Codreanu, Antonella Cornici, Ioana Natalia Corban Data pre ierei: 4 fe bruarie 2010 s Scena din spectacol O/tita CINTEC i La Nationalul iesean, gasirea locului inscris pe bilet e o adevarata aventura ntai am crezut ca sarada face pa rte din spectacol, ca e un happening, apoi m-am dumirit ca e doar i o mare incurcatura cauzata de neinspirata numerotare a randurilor n orice sala, logica elementara face ca randurile sa se numeroteze in ordine crescatoare dinspre scena inspre partea din spate, incepand cu 1 La Cub, e pe dos: randul 1 e ultimul, astfel incat randul 5, inscris pe biletul meu, e de fapt randul 3, iar randul 7 e, de fapt, randul 1! Pana se dumireste publicul (inclusiv contabilul-sef al institutiei era in deruta, negasindu-si locul!), trec minute bune, lumea se precipita neintelegand ce se petrece, tensiunea creste Asa au debutat "ostilitatile" estetice la premiera cu textul lui Ion Sapdaru, Natura moviziuni cu nepot obez Este un text ale carui peripetii sunt de natura sa atraga atentia asupra-i: declarat de juriul UNITER cel mai bun text dramatic al anului 2008, ulterior i-a fost retrasa distinctia intrucat n s-a descoperit incalcarea conditiilor impuse de concurs, caci piesa sau un fragmet fusesera publicate deja Cum se intampla in Romania, unde fascinatia scandalului intrece orice alt element de marketing, premiul ca premiul, dar retragerea lui a foca lizat interesul asupra lucrarii cu pricina La cateva luni dupa, in cadrul "dramatiS", Natura moviziuni a fost prezen tat ca spectacol-lectura, la Te atrul "Luceafarul" din lasi, si a fost bine primit de specialisti si public Octavian Jighirgiu, care si-a asumat atunci transpunerea in "lectura" - era, de fapt, aproape spectacol, cu scenografia, miscare scenica, doar ca actorii aveau textele la indemana - , a sesizat cateva lungimi care la citit nu deranjeaza , dar care in scena fac "burti", si le-a decupat, spre suferinta autorului, dar in folosul re prezentati ei La aproape un an dupa, Te atrul 1/3 TEATsLib· National din lasi a inscris pe afis Natura moviziuni cu nepot obez, cu Ion Sapdaru la carma i reg'izorala nscenarea propriului text poate avea si beneficii, de pilda fa ptul ca, scriindu-1, il cunosti cel mai bine, dar si dezavantaje, de pilda fa ptul ca nu ai distantarea necesara pentru a-i identifica eventualele slabiciuni si a i le corecta prin mijloace spectaculare Exact in aceasta capcana s-a afl at si Ion Sapdaru, deopotriva aut9r si regizor, captiv in propriul text, lipsit de detasarea critica pe care un alt realizator ar fi utilizat-o in avantajul evident al reprezentatiei Spectacolul-lectura din dramatiS" a devenit, involuntar, un fel de proba, la care nu era rau sa se fi luat aminte Lungimile pomenite, nevoia de dinamizare prin mijloace scenice au fost vizibile la spectacolul-lectura, iar cerectiile ce se impuneau ar fi fost in castigul produsului teatral finit, livrat publicului Pacat, pentru ca piesa lui Sapdaru are calitati ce puteau fi aug mentate scenic si neimpliniri reparabile La calitati, as incepe cu subiectul Pompiliu e nepo tul indopat si sufocat de trei matusi care, exagerat de bine intentionate, sunt in stare sa traiasca viata in locul lui Pompita E o tema a zilei, politically correct, tratata in registru tragi comic, cu instinct al situatiilor teatrale si al replicii (doar autorul e actor la baza, histrionic si vulcanic!) Simti din cand in cand stereotipii, locuri comune, dar dincolo de ele puternice sunt veridicul, autenticitatea Privindu-le pe matusi, nu poti sa nu te gandesti la cele trei Gaite ale lui Kiritescu, dar posibila asemanare nu e suparatoare Mai suparator, de exemplu, e faptul ca sufleorul se aude pana in sala! Pe parcurs, ai de mai multe ori senzatia ca spectacolul reincepe, apoi, ca nu se mai termina Nu e un spectacol cu fi naluri multiple, ci unul cu ince puturi multiple Se povesteste mult, senzatia de radiofonic e la limita Paguboasa e, de exemplu, posta rea si mentinerea actorilor pe canapea ori fotolii Chiar daca intentia se acorda cu ideea de natura moviziuni", imaginea genereaza starea de static, de prea lung, pierde publicul putin cate putin inainte de pauza si definitiv, dupa antract Mizanscena e realist-naturalista, la fel scenografia (un interior oarecare, construit in par tea din fata a spatiului de joc de la Cub, mult prea mare pentru ambientul adecvat contextului dramaturgie) si jocul distributiei Pentru nepotul obez s-a apelat la Vol in Costin de la Te atrul "Mihai Eminescu" din Botosani, din rasuni pe care nu le pot pricepe sau care, in orice caz, nu sunt argumentate estetic Pentru ca prestatia acestuia nu a adus nimic nou ori mai valoros decat ar fi reusit actorii trupei iesene Vo lin Costin incepe in forta si nu mai are unde sa urce, asa incat devine repede plat, previzibil si textul ii da batai de cap, in special la monologul dinspre final, cand o gama mai variata de mijloace i-ar fi sporit atractivitatea Spectacolul lui Sapdaru e decalibrat: incepe lent, te castiga pe parcursul primei pas ca spectator, dupa care te abandoneaza Nu pos decat sa te tot uis la ceas, sa vezi cat mai dureaza Calin CIOBOTARI Pentru cei care nu stiu ce poate fa ce Ion Sapdaru in postura de regizor, spectacolul recent al existentalui National Vasile Alecsandri" lasi, Natura moviziuni cu nepot obez, poate trece drept unul acceptabil, intelegand prin acceptabil" zona gri si indecisa a mediocrului Pentru cei ce au avut ocazia sa asiste si la altfe l de montari sapdariene, reprezentatia in discutie ia forma unei triste dezamagiri, daca nu chiar forma unui esec destul de sonor Asta daca nu cumva acceptam starea de esec drept una a normalitatii pentru Nationalul iesean Declarata in comunicatele de presa ale TNI drept Cea mai buna piesa a anului 2008, uitandu-se de descalifica rea de la acea vreme, Natura moviziuni este, cu adevarat, o piesa abil construita, cu talc si haz, cu cateva personaje bine configurate (pe hartie), o piesa valabila prin atemporalitate si aspatialitate Dramaturgul Ion Sapdaru are o scriitura ono rabila, poseda stiinta dozarii fine a umorulyi, nuanteaza inspirat conflictele si speculeaza, in sensul bun, multiplele posibilitati ale cuantului Virtuti tot mai rare in ziua de astazi, sa yrecunoastem! Pompiliu, tanarul obez, mostra radicala a ratarii, exemplu tipic de victima a i "bunavointei" celor din jur, se indragosteste de o prostituata n cazul lui, statutul de nepot a devenit prioritar in fata celui de barbat; cele trei matusi ("lagarul matriarhal", cum inspirat scrie Gabriel Andronache in caietul de sala) care I-au crescut si care continua sa se rapor teze la el ca la un copil nu fac altceva decat sa-i adanceasca, secunda de secunda, esecul existential Recurg la o prostituata, in incercarea de a rezolva problemele fiziologice ale nepotului, uitand flagrant de celelalte necesitati: nevoia de libertate, nevoia de dragoste, nevoia de responsabilitate La ra ndul lor, cele trei "gratii" isi depasesc calitatea de matusi, devenind, dupa moarte, obsesii, fragmente din psihicul ravasit al lui Pompiliu Ca minusuri, sunt unele probleme de logica interna; un exemplu: de ce fantomele, aflate in mintea lui Pompiliu, nu pot auzi vocea prostituatei? Apoi, intereseaza foarte putin biografiile matusilor; se naste astfel un balast textual la care s-ar fi putut renunta Faptele erotice sau de alta natura ale respectivelor personaje puteau fi aluziv plasate in metatext Ciudata optiunea regizorului Ion Sapdaru pentru un decor precum cel propus de Gelu Risca, unul aproape naturalist, supraaglomerat, obtuz si monoton, reconstituind in detaliu una dintre acele sufragerii predecembriste, cu milieuri , bibelouri etc Facila si amatoristica solutie, dand din start montarii un aer de prafuiala provinciala si afectand, prin abundenta "obeza" a obiectelor, receptarea textu lui (dens, la randul sau) To t decorul aduce deservicii ritmului spectacolului Ai mereu senzatia ca totul e static, ca, scenic vorbind, nu se intam pla nimic notabil Nu e deloc confortabil pentru spectator sa priveasca 130 de minute la aceeasi imagine de ansamblu Cu atat mai mult cu cat Sapdaru nu mai construieste meta forele acelea vizuale cu care ne obisnuise Cu o singura exceptie (aparitia celor doua matusi-spectre), totul etern, plicticos si vetust Penurie mare si la capitolul fond sonor, cateva songuri sfora itoare, un interfon, un tele fon- senzatie de umplutura, de pun ceva ca sa nu se spuna ca nu pun nimic" Apoi, discre panta intre scenografia si costume (Alina Dinca Puscasu): daca alegi un decor de ani '80, de ce mergi pe costume de secol XIX? Cele trei matusi poa rta tinute ale aristocratiei stravechi, considerate probabil demodate inca din perioada interbelica Se produce un decalaj lipsit de sens si fara efecte constructive la nivel de receptare Sa reluam: decor de ani '80, costume de secol XIX, costume de secol XXI (prostituata, de exemplu, sau chiar nepotul specialist in calculatoare) - un talmes-balmes cumplit, o conceptie amatoristica si fara noima N-ai cum sa concepi trei hoaste barfitoare, rele in structura lor profunda, guraliva si bagacioase, fara sa aluneci in "Gaitele" Scena in care doua dintre cele trei matusi sunt in doliu pare decupata direct din clasicele montari pe textul lui Kiritescu Din punct de vedere compozitional, retinem evolutiile Georgetei Burdujan (remarcabila, gestionandu-si cu o precizie profunda reactiile, starile) si Annei Maria Chertic De neinteles, in schimb, prestatia lamentabila a lrinei Radutu Codreanu Distribuita in contre-emploi, Irina fa lseaza pe toata durata spectacolului, e stridenta, e din alta parte N-are nicio legatura cu ideea de prostitutie, joaca fa ra chef si fisureaza in puncte esentiala construc a m i tia spectacologica n fond, avea nevoie de o prostituata "pe bune" in aceast montare, de un contrast violent intre curva si obez, contrast din care sa izbucneasca dramaticul conflict Ce ar fi de spus despre botosaneanul Volin Costin, interpretul lui Pompiliu?! Are cateva momente foarte bune (in special in zonele monologate), trezeste interesul in primele scene prin elemente de compozitie atent studiate; treptat, insa, personajul se banalizeaza, intra in caruselul acesta al monotoniei si insignifiantei; nu-ti starneste nici mila, nici ilaritate; pur si simplu nu stii ce sa faci cu el! Nu-i prea prieste Te atrul National lasi lui Ion Sapdaru in ultima vreme Nici ca regizor (dupa semiesecul Nevestei lui Hans vine, iata, esecul de fata , asta in ciuda reusitului Holstomer, jucat insa la Ateneul Tatarasi), nici ca actor (prestatia mod esta din Uciderea lui Gonzago) 11 asteptam atunci ca dramaturg, unde, credem, Ion Sapdaru are un cuvant de spus Nu chiar precum Cehov, pe care, confratern, il evoca in caietul de sala, insa, oricum, pe acolo, prin zona Ruxandra ANTON Ion Sapdaru este un artist cu un palmares bogat, mai ales in regia de existenta si actoria de film Actor si regizor de existenta , in ultimii sapte ani a abordat si actoria de film, ajungand sa joace in aproape toate filmele importante: A fost sau n-a fost?, O calatorie la oras (ambele in regia lui Corneliu Porumboiu), Hartia va fi albastra (in regia lui Radu Muntean), California Dreamin' (nesfarsit) in regia lui Cristian Nemescu, 41uni, 3 saptamani si 2 zile (in regia lui Cristian Mungiu) etc Dupa multele adaptari pe care le-a facut dupa textele unor scriitori importanti (A P Cehov, Mihail Bulgakov, Nikita Danilov etc ), era si de asteptat sa scrie si dramaturgie si nu oricum! Castigator pentru o zi al concursului de dramaturgie initiat de UNITER, cand piesa sa Natura moviziuni cu nepot obez a fost desemnata ca fiind cea mai buna piesa a anului 2008, a fost descalificat, deoarece aceeasi piesa fusese publicata in revista "Stare de urgenta" pe 8 decembrie 2008, lucru ce incalca regulamentul Scrisa cu nerv, fa rmec, umor si, mai ales, cu un acut simt al situatiilor dramatice si al caracterelor umane, piesa reprezinta o oferta de existenta contemporan dintre cele mai bune Dincolo de vigoarea scriiturii, tema propusa apasa pe nervul blocat al uneia dintre cele mai grave "epidemii" ale civilizatiei moderne: obezitatea si o face dezamorsand tot terenul minat al vietii personajului Nu iviziuni nimic O alta tema majora a acestei piese este nocivitatea dra gostei Da! si dragostea nu are scrupule Dragostea egoista a celor trei matusi este "bala urul cu trei capete" de care se simte amenintat Pompiliu, eroul piesei Cele trei domnisoare batrane si-au revarsat toata dragostea pierduta in putinele lor ocazii din tinerete asupra unicului lor nepot Cocolosit de ele, nepotului i se atrofiaza orice elan in a trai pe cont propriu si devine dependent de acestea Contrar tupeului pe care il avea domnul Goe si libertatii de miscare dat de mamitica, Pompiliu este dirijat in tot ceea ce face de cele trei matusi iubitoare si lipsit de putinta liberului arbitru Dincolo de impacarea cu sine, el se simte imobilizat in corpul lui supraponderal -opera a talentului culinar al celor trei matusi Retragerea lui in lumea virtuala este, fara indoiala, capitularea in a-si invinge complexele si frustrari le generate de defectu l fizic Tocmai situatia aceasta le impinge pe matusi in a gasi o solutie: inchirierea pentru cateva ore a prostituatei Lili Numai ca lucrurile nu se potrivesc cu planul lor diabolic, iar Pompiliu se indragosteste de aceasta Lili si asta il face sa vada lumea altfel Universul dragelor lui matusi este amenintat de aceasta schimbare la fata a lui "Pompita" Moartea lor se produce, rand pe rand, ca efect al situatiilor de stres maxim, generate de obiceiul de a-1 urmari si ajuta pe Pompiliu in orice situatie Iar influenta lor asupra lui Pompiliu nu inceteaza nici dincolo de moarte Regizoral, spectacolul este o reproducere reusita a vietii brute, facuta cu onestitate Se mizeaza pe actori si pe capaci tatea lor de a se substitui personajelor cat mai firesc posibil Desi e comedie, nu se uzeaza de efecte comice exterioare, totu l fiind declansat de situatiile create, de plasticitatea si mesajul dialogului Rigurozitatea montarii, dar si fermitatea cu care Sapdaru decupeaza spatiul de joc, duc, fara nicio indoiala, catre imaginea unui existenta concret si robust Lucrurile sunt cat se poate de limpezi, fara sugestii si metafore, fara o alchimie subterana a subin telesurilor Nici decorul nu iese din aceasta nevoie de concretete si veridicitate: un hol lateral care da intr-o camera mare cu alte doua usi, una catre bucatarie, iar cealalta catre baie, cu toate lucrurile specifice gustului unor femei simple Nu lipsesc bibelourile, tablou rile de familie, romanele la moda si glastrele cu flori Pana si parchetul, forma covorului si inaltimea peretilor au intrat in calculul unei imagini cat mai exacte a spatiului N-am inteles cui folosea bicicleta din hol (la etajul sase,, grasul abia deplasandu-se pe picioarele lui) si nici masina de cusut din fundal, cu toate ca intr-o casa cu trei femei ar fi lesne de presupus rolul ei, insa nimeni nu a uzat de aceste obiecte in vreo miscare scenica si nici nu a amin tit de ele Dar nu asta ar fi o problema Costumele celor trei domnisoare batrane, amintind de epoca de inceput de secol XX, nu fac parte din acelasi spatiu temporal cu decorul, in timp ce costumele prostituatei si ale lui Pompiliu se incadreaza in peisaj Ca si muzica sentimentala a lui Aurelian Andreescu Daca cele trei surori din Cehov aveau ca tinta asteptarea unei plecari la Moscova, la Sapdaru orice vis al lor este inlocuit de dragostea fata de oepotul lor si cele trei actrite reusesc sa joace toata gama acestui viespar senti mental, compozitia lor fiind fireasca, fara excese de subliniere a senectutii Impresioneaza Anne Marie Chertic, in rolul Cesoniei, prin expresivitate, trairi nuantate, tonalitate potrivita a vocii si disponibilitate pentru un joc curat si sincer Blandetea, generozitatea si umanismul ei sunt speculate si exploatate de celelalte doua Mai sentimetala din fire, isi exteriorizeaza usor furiile, dar cedeaza repede ncul de a da din cap si gestica usor greoaie, proprie batranilor, sunt asumate in cel mai natural mod cu putinta Georgeta Burdujan, jucand-o pe Vanda, tuseaza mai mult personajul, il pune in evidenta ostentativ, dar o face fara cusur, vadind o maturitate teatrala demna de toata admiratia De altfel, ea este cea care conduce clanul, ea are cheia viclesugului si diplomatia de a tine in frau toate ostilitatile Cealalta sora, Mirela, este jucata de Catinca Tudose care-i imprima caracterul unei femei astenice si extrem de posesive tocmai fiindca e mai slaba din fire To ate alcatuiesc un tria omogen si bine conturat Costin Vo lin face un rol de referinta prin partitura lui Pompiliu Excelenta lui exteriorizare a starilor, fara nicio distorsiune de sens, fara nicio stridenta si niciun moment de abandon al personajului! Gaseste intotdeauna reactia potrivita la orice provocare, la orice situatie si isi pastreaza intact controlul asupra a ceea ce simte ca are de facut chiar si atunci cand Lili nu transmite suficienta combustie emotionala in relatia lor Putin sarcas tic, putin revoltat pe situatie, are suficiente resurse in a-si accepta conditia de ratat, de impotmoli! in plasa matusilor, si o face cu multa demnitate Momentele lui de sensibilitate, conferite de prezenta lui Lili, stangaciile lui in a si le exprima, sunt absolut stralucitoare Chiar si atunci cand vrea sa se sinucida fiindca nu mai suporta mila lui Lili, inregistreaza un mesaj de adio pentru ea si matusa Va nda, dovedind, inca o data, mai multa intelegere pentru cei dragi decat pentru el Nu faptul ca in viziunea regizorala nu s-a optat pentru prototipul de prostituata, recognoscibil dintr-o mie, ca personajul are o aparenta atipica, a facut ca actrita Irina Radutu Codreanu sa nu fie la aceeasi inaltime cu a celorlalti Dincolo de raceala ei, de un mod frust de a-si rosti replicile, era si o oarecare detasare care nu facea parte din cheia personajului De cateva ori am sesizat chiar si o absenta, o lipsa de reactie la ce se intampla pe scena cand nu avea nicio replica de spus Exista si un deze i chilibru intre cele doua acte n actul doi, insistenta pe scenele cu fantomele matusilor, fara a schimba registrul de joc, dau o monotonie care afecteaza spectacolul Nu foarte mult, c insa suficient pentru a-i stirbi din stralucire Natura moviziuni cu nepot obez este o omedie amara ce nu moralizeaza, nu caricaturizeaza, ci te supune la o reflectie dura despre dra goste si puterea ei de a ucide Iar spectacolul de la lasi are toata forta de atractie si de convingere intr-un demers teatral facut cu daruire si sinceritate existental National "Vasile Alecsandri", lasi -Natura moviziuni cu nepot obez de Ion Sapdaru -premiera absoluta Regia si ilustratia muzicala: Ion Sapdaru Decor: Gelu Risca Costume: Alina Dinca Puscasu Momente muzicale: Aurelian Andreescu, Cezar Antal Pop-design: Diana Rau, Radu Firicel Regia tehnica: Claudiu Agiculesei Cu: Vo lin Costin (Pompiliu), Irina Radutu Codreanu (Li/1) , Georgeta Burdujan (Vanda), Anne Marie Chertic (Cesonia), Catinca Tudose (Mirela), Claudiu Aghiculesei (Pizza man) Data · premierei: 21 martie 2010 Ruxandra ANTON s ts s "Ds 1 Ta mara Constantinescu este una dintre actritele lasate in umbra, care interpreteaza mai mult roluri secundare Nu mica mi-a fost curiozitatea, dar si mirarea sa-i vad one woman show-ul Cinci dimensiuni fe minine Cele cinci monologuri feminine care alcatuiesc textul sunt ale personajelor ionesciene: Mary din Cantareata cheala, Profesorul din Lectia, Roberta din Jacques sau Supunerea, Doamna si Batrana din Ce fonnidabila harababura! Asa cum spune ea, ideea spectacolului i-a venit in tren, ascultand conversatiile calatorilor intre Galati si lasi Asa ca toate povestile au loc in tren, unul improvizat desigur, doar din sase scaune asezate fata in a i nsa calatorii adevarati ai trenului sunt spectatorii Un rol important intr-un decor at fata t de minimalist I-au avut si luminile, iar cromatica si accentele lor au suplinit ceea ce nu era pe scena, dar trebuia sa ne imaginam Conceptia spectacolului nu presupune un dialog intre cele cinci f i personaje, ci decupaje separate ale iecaruia nsa trecerile de la o scena la alta se fac prin pasaje poetice, inregistrate, din "Eiegii pentru fiinte mici", rostite de actrita pe un fundal muzical, astfel incat exista o cursivitate si o unitate a povestilor Vocea de copil a coloanei sonore si vocea celor cinci personaje, ca si mesajul diferit, intra intr-un fel de balans, de oglindire inversa a absurdului vietii in lirismul si fru mwsetea ei Este interesant cum aceasta strategie de abordare a dramaturgiei lui Eugeme lonesco prin poeziile lui din tinerete, arunca o alta lumina asupra monologurilor disparate: tot absurdul vietii se naste dintr-un mare gol al sufletului, dintr-o mare insingurare a lui To ate personajele, poviziuni acelasi costum negru cu doi nasturi mari albi, s sugereaza clovnul, la care se mai adauga unul sau mai multe elemente care le diferentiaza In prima scena, Mary, nu spune decat cateva fraze despre o dupa-amiaza ciudata petrecuta cu i nsa prin pantomima ea reuseste sa redea cu umor disconfortu l din compartiment, iubitul ei plictiseala si surescitarea, dar si penibilul franturilor de conversatii fa cute din lipsa de altceva Ea este si singurul personaj care revine pe parcursul spectacolului pentru a inveseli asistenta cu straniile ei glume spuse pe un ton de bravada, ca si cum le-ar fi rostit de undeva, de la o tribuna Foarte frumoasa si inventiva scena din Lectia, unde profesorul, devenit profesoara, in exemplificarea rostirii aceleiasi fraze in diverse limbi, ca miscare scenica, dar si ca tonalitate fo loseste caracteristici definitorii ale poporului respectiv, intr-o maniera caricatura la De altfel, cred ca aceasta este si scena cu cele mai multe accente si metafore Dinamismul si excentrici tatea Robertei, infatuarea si indiferenta ei fata de lume sunt redate cu mult sarm si umor Nici Batrana nu are mai putin umor, insa umorul ei este construit mai mult pe gesturi si pe tonalitatea a i vocii n momentul in cre vorbeste despre sotul ei mort, batrana isi scoate basmaua de pe cap si redevine o fe meie tanara Pe tot parcursul rememorarii metamorfoza ei se petrece cu repe ziciune: din femeie devine o fata , apoi un copil si un bebelus Putin cam fortata aceasta scena, a n i tinand cont de context, insa nu lipsita de suplete plastica n moologul Domnei, fo losindu-se de un vai de mireasa, a ales pasajul in care vorbeste despre casatorie si o face intr-o maniera potrivita: putin acida, putin senzuala, putin ironica, dar foarte aproape de personaj Tot Mary este cea care are ultimul cuvant de spus, dupa interventia actritei care ne spune sarcastic si socratian: "Un singur lucru mi-a fost dat sa stiu: ca nu stiu" Mary recita poezia Focul intr-un tempo cres cut, ca intr-un tipat de ajutor, sfasiat de surzenia multimii, sfa rmat in cuvinte fara de sens: " kakatoes, kakatoes, kakatoes " Prin toate cele cinci aparitii Ta mara Constantinescu reuseste sa dea acele dimensiuni care fac dife renta intre existental absurd si celelalte forme de existenta, fo lo sind tragicul si comicul doar ca supape de exteriorizare a vacuumului creat de singuratate, de imposibilitatea co municarii, intr-un joc straniu, sincer si pasional existental Dramatic "Fani Tardini" Galati - Cinci dimensiuni fe minine dupa texte de Eugime lonesco, un spectacol de Ta mara Constantinescu Maestru de sunet: Melu Panaitescu; maestru de lumini: Marian Ta razi Data pre171ierei: 17 decembrie 2009 Data reprezentatiei: 22 februarie 2010 Interesul privind dramaturgia lui Katalin Thur6czy mi-a fost starnit dupa ce am vazut "joi megaJoi" in montarea lui Radu Afrim la Odeon Delicatetea si forta trairii acestei scrii toare m-au cucerit Daca ar fi sa povestesc Cutia Pandorei, ca pe o poveste aflata de altundeva, probabil ca nu ar prezenta niciun interes Cutia Pandorei a fost deschisa dintru inceput si raul se multiplica de atunci mai repede decat binele Ceea ce reuseste sa faca autoarea din personajul feminin mefistofelic, este sa-I umanizeze si asta preia si regizorul Nu se marseaza pe improscarea cu sange, pe scene violente sau pe un tipar de personaj i dur Hilda si Bandi se paruiesc, desigur, dar cu tigaia, cu palmele, cu ce apuca nceputul spectacolului pare chiar derutant, desprins parca dintr-un desen animat Bandi vine noap tea pe furis la matusa lui batrana, Hilda, costumat in Bugs Bunny urias Este chiar comic Nu-ti dai seama ce poate sa urmeze Abia dupa ce Hilda reuseste sa-i dea masca jos, lucrurile se limpezesc Amandoi cauta o comoara: averea fa miliei preschimbata de tatal i Hildei in aur si diamante nainte de a muri, batranul a scris secretul ascunzatorii pe o bucata de hartie pe care a rupt-o in doua: una i-a dat-o Hildei, iar pe cealalta fratelui ei i Aceste petice de hartie au creat mereu o disputa intre cei doi frati nainte de a muri, fr atele Hildei i-a dat jumatatea de secret fiului sau, Bandi, care spera ca intr-o zi va gasi si cealalta jumatate in una dintre vizitele facute pe furis la matusa Hilda Acelasi lucru 1-a facut si Hilda, rascolind casa fratelui ei, in lipsa lui Decorul emana o atmosfera calda, intima si este bine person;:1lizat: o camera la demisol cu doua usi, una catre baie si alta la iesire, cu pivnita la subsol, mobilier vechi, saracacios si o fereastra prin care intra crengile unui par Este acordata o mare grija detaliilor: obiectele din raft (radioul, perele), focul din camin, valizele, bratul de lemne, toporul, etc Hilda traieste cu fa ntoma ultimului ei iubit, Aurel Misterul creat de aparitia acestui personaj, uneori vizibila, alteori nu, accentueaza momentele dramatice Tocmai acest personaj care nu apare in textul scriitoarei, decat in monologul Hildei, deter mina o alta turnura a povestii, fara sa se indeparteze in esenta de la mesajul autoarei Fundalul sonor este folosit cu economie, dar exact cat trebuie Este primul spectacol la care Eugen Fat aduce in prim-plan actorul, fara a mai uza de alte ligamente teatrale Nici nu se putea altfel intr-o piesa ancorata strict in destinul doar a doua personaje si unde al treilea personaj este contrapunct scenic Lucrul pe constructia de caracter, pe exterioriza rea trairilor, pe emotie, este in acelasi timp un arhetip regizoral, dar si o insusire indepen denta a actorului Cu cat actorul isi insuseste mai bine manuscrisul regizorului, cu atat mai bine personajul lui va prinde viata autentica Daca si manuscrisul e bun si complet Se pare ca in acest spectacol manuscrisul a avut in spate o analiza amanuntita a psihologiei per sonajelor Astfel ca s-au trasat acele linii definitorii a unor reactii determinate de un anumit tip de comportament Hilda este tipul de femeie batrana inraita de viata si care, desi are mustrari de constiinta pentru fapta ei, nu se da in laturi in a mai repeta greseala De altfel, ispasirea faptei nu i se pare o datorie a ei, cat mai degraba o asteptare a sfa rsitului, a mortii Hilda e o femeie plina de viata, ce inca iubeste viata, oricat de putin sens ar mai vedea acum in ea: "minte cel care spune ca e bine sa imbatranesti! Eu nici intr-un caz, eu nu ma bucur" Ea bea palinca la fel ca un barbat si cu toate astea feminitatea ei nu este alterata; ea inca mai vrea sa atraga privirile barbatilor, fie ele si ale iubitului dus de pe lumea aceasta Ceea ce este interesant cu acest personaj feminin este metamorfoza lui: cand pare o batrana pipernicita si fara nicio vlaga, cand pare o batrana viguroasa ce inca mai pastreaza ceva din senzualitatea si frumusetea trecuta Bandi se afla in cealalta extrema, a barba tilor fara personalitate, stersi El este un tanar cuminte, complexat, fricos, cu accese de nervozitate, stupid in incercarile lui de a castiga teren in tabara matusii Sensibilitatea lui pare mai degraba bolnavicioasa, vadind unui psihic labil Atat Cosmin Panaite cat si Ioana Citta Baciu respecta cu strictete acest crochiu, insa nu intotdeauna seva autentica a vietii patrunde in jocul lor De multe ori, relationarea lor este in contratimp, nu este energizata suficient de starea potrivita momentului De aceea, uneori inclestarea dintre cei doi este comic, decat tensionant Dincolo de aceste inegala, iar efectul ei este mai degraba Petrica PaPUsa si Ioana Citta BACIU neajunsuri, personajele lor sunt credibile si au suficienta substanta pentru a transmite emotie in spectator Petrica Papusa, in aparitiile lui intermitente, reuseste sa fie o prezenta impunatoare si surprinzatoare Cu mijloace putine, concentrate mai mult pe expresivitate si mai putin pe cuvant, replicile lui fiind putine, rolul lui devine un tur de forta actoriceasca Atat de bine si-a creat personajul, incat nu poti sa nu vezi in el imaginea unui barbat cuce ritor, stapan pe sine, care-ti da senzatia ca pe chipul lui se suprapun trasaturile, fermitatea si duritatea blanda a lui Clark Gable din Pe aripile vantului Costumele sunt in spiritul per sonajelor fara indoiala, dar as remarca rochia rosie fara de care povestea vietii Hildei nu ar fi fost crezuta Finalul piesei este foarte bine gasit si imprevizibil Cand, in sfarsit!, Hilda se hotaraste si ii da cealalta jumatate de bilet lui Bandi, inima ei nu mai rezista si moare Misterul mortii lui Aurel este dezlegat prin dialogul dintre Hilda si fa ntoma lui: "si tu , ca o doamna, m- ai lovit cu toporul!" Dragostea dintre ei insa nu a murit: Aurel o ia protector langa el pe pat si, intr-un ultim gest de dragoste, ii inchide ochii O poveste bine inchegata si captivanta, intr-un spectacol bun, despre pasiune, ura, egoism, tradare, razbunare, crima, dar si dragoste, cu suspans si ceva umor, este Cutia Pandorei de la Galati existental Dramatic "Fani Ta rdini" Galati - Cutia Pandorei de Katalin Thur6czy, traducere Anamaria Pop Regia: Eugen Fat; scenografia: Gabriela Bondarescu Catargiu; regia tehnica: George Breaban Cu: Ioana Citta Baciu (Hilda), Cosmin Panaite (Bandi), Petrica Papusa (Aurel) Data premierei: 12 fe bruarie 2010 Mircea MORARIU Cum va place de William Shakespeare, in regia Ancai Bradu la Te atrul "Tomcsa Sandor" din Odorheiul Secuiesc, mi se pare inainte de orice un spectacol de un simbolism aparte si de o sobrietate elevata - si asta in pofida bogatiei de imagini, a risipei de inventivitate venita din partea regizoarei si din cea a principalilor sai colaboratori Montarea se constituie intr-un exer citiu stilistic inteligent si inventiv, mustind de viata si de culoare, de o surprinzatoare siguranta si coerenta a scriiturii Spectacolul se mai individualizeaza printr-un discurs regizoral consecvent, care incepe ca un arpegiu si se dezvolta cu fiecare noua secventa, dobandind amploarea unei simfonii -simfonia elogiului vietii, a naturii si a naturalului Anca Bradu ne pofteste la o demon stratie - aceea a felului in care nefericirea de inceput a personajelor shakespeariene se meta morfozeaza in buna dispozitie, in jocuri senine, glume si infuzii solare - fara a cadea nicio clipa in demonstrativism Fragmentarismul a fost pe deplin evitat, montajul se zamisleste din scene amplu "scrise", cu atentie la caligrafie, dar evitandu-se si eliminandu-se calofilia, gratuitatea, imaginea de dragul imaginii Scenele respective sunt armonios sudate intre ele, fo rma nu mai e o obsesie de natura sa creeze constrangeri, asa cum i se mai intampla cateodata re,gizoarei Forma nu e tiranica, nu submineaza continutul, ci i se suprapune, relevand substanta, comen tand-o si completand-o cu analogii si stari sugestive Momentele esentiale sunt marcate prin sonorizari (muzica de scena este semnata de Horvath Karoly) si iluminari adecvate, imaginile sunt frumoase, mereu si mereu irump altele pe care le admiri, dar - ce e foarte important - ele nu sunt statice, nu coplesesc viata spectacolului, nu ii anuleaza dinamica, nu reprezinta scop in sine Organizarea lor riguroasa de catre regizoare este evidenta, dar e, deopotriva, organica Are palpit, are seva, are poezie Acestea fiind, pe cale de consecinta, atuurile montarii Nu i-a fost deloc Simplu Ancai Bradu sa faca din spectacolul ei cu celebra piesa shakespea riana un succes Dificultatile pe care le-a avut de surmontat reg izoarea nu vin doar dinspre text, ci din locul putin prietenos unde urma sa fie inscenat acesta Te atrul "Tomcsa Sandor", unde aj ung pentru a doua oara de cand fiinteaza el, isi desfasoara activitatea in sala de spectacole a Casei de Cultura din municipiu O sala construita cu zeci de ani in urma, pe care Te atrul nu o poate modifica fiindca nu ii apartine, a carei arhitectura a fost conceputa in cel mai pur stil al "obiective lor culturale" de odinioara, parca dinadins gandite daca nu sa gatuie, oricum cu siguranta sa limiteze creativitatea E meritul Ancai Bradu si al arh itectului Horatiu Mihaiu, semnatarul scena grafiei ca au "imblanzit" la propriu acest spatiu absolut neprimitor Mai intai, Horatiu Mihaiu a anulat impresia de vagon excesiv de lung pe care o da sala A redus dimensiunea acesteia cam cu iumatate A constru it o punte ce leaga scena de capatul sa lii, iar sala si scena se metamorfo zeaza laolalta, atunci cand este cazu l, in Padurea Ardenilor Multe dintre scenele de grup se consuma pe aceasta punte, in mijlocul spectatorilor, care parca isi abandoneaza astfe l conditia, devenind ei insisi nu neaparat actori, dar sigur implicati afectiv in poveste , confirmand parca spusele lui Jacques din scena a VIl-a, actul al doilea: "0 scena-i lumea toata/si toti barbatii si fe meile nu sunt decat actori" Anca Bradu si Horatiu Mihaiu au relevat, deopotriva, opozitia ireduc tibila dintre curtea lui Frederick, regele uzu rpator, si locul in care s-a refugiat adevaratul Duce Curtea primului e concentrata intr-un spatiu sufocant, asemenea unei ce lule, plasat pe scena To tul aminteste acolo de dictatura, de constrangere, de coercitie Personaje purtand vesminte militare se amesteca cu Rosalinda si Celia care sunt asemenea unor eleve inghesuite la o masa extrem de ingusta si silite sa invete, astfel incat fuga lor si a lui To cila e o evadare mai mult decat necesara Spectacolul aspira, cred , si la sublinierea relatiei antinomice dintre Physis si Antiphysis Padurea Ardenilor devine locul in care parca se aude indemnul lui Rabelais "fais ce que tu vou dras!" Iar pentru relevarea acestor dimensiuni importanta e contributia miscarii scenice, a core grafiei conceputa de Ma lina And rei Uneori prin dansurile executate cu sete , cu pofta , cu o energie dezlantuita, de interpretii rolurilor principale, dar si de cei ce au doar roluri episodice ori de figura tie, ai impresia ca, indiferent de clasa sociala careia acestia ii apartin in "viata din timp", odata cu iesirea in afara acestu ia, cu plonjarea in spatiul luminos al visului si al libertatii, cu to tii au devenit adeptii Zeului Pan Profesorul Ion Zamfirescu definea Cum va place drept o "fa ntezie plina de aer, tinerete si dragoste" (Istoria universala a existentalw), in vreme ce Jan Kott socotea ca in lumina, Cum va place scenele de dragoste au "logica viselor'', iar "planurile, personajele, timpurile - tre cutul, prezentul si viitorul - sunt amestecate; si poezia se amesteca si ea cu parodia" Nimic mai mult din Jan Kott nu a retinut Anca Bradu in spectacolul sau si cred ca a fa cut foarte bine Montarea presupune o distributie numeroasa Actorilor trupei stabile de la Odorheiul Secuiesc li s-au alaturat actori invitati din alte teatre, dar si o seama de tineri iubitori de viziuni Regizoarea a reusit sa elimine discrepantele dintre ei, a obtinut omogenizarea nece sara, fara ca prin asta sa impuna o aplatizare a jocului actoricesc si a valorilor individuale Exista, fara niciun fel de dubiu, perfo rmante actoricesti in spectacol Posta Ervin realizeaza cu bune efecte si aptitudini de diferentiere dublul rol al Ducelui surghiunit si al lui Frederick, lui Viola Gabor ii izbuteste aproape la perfectiune Jacques Melancolicul, Dunkler Robert e, aparent, datorita costumului, un To cila foarte apropiat de modelul clasic al butonului, pentr u ca prin contributii proprii sa imbogateasca, fara a contrazice insa modelul cu pricina Mi-au retinut atentia, de asemenea, Jakab Orsolya si Va rga Mviziuni (Rosalinda, respectiv, Ce/ia), Antal D Csaba (un Orlando plin de poezie), Mezei Gabriella si Laszl6 Kata (Phebe, respectiv, Audrey), Fi ilap Zoltan in Adam si travestiul lui P Finczsiki Andrea in Le Beau, Csurulya Sandor in Charles, Denes Gergely, interpretul lui Amiens, Szi ics Olcsvary Gellert si Balasz Csaba in Corin, respectiv, Silvius si m-am bucurat deopotriva sa vad profesio nalismul, concentrarea si daruirea ansamblului Cum spuneam, e pentru a doua oara cand aj ung la Te atrul "Tomcsa Sandor'' din Odorheiul i Secuiesc ntaia oara, cu vreo patru ani in urma, am vazut aici un remarcabil spectacol cu Masura pentru masura, in regia lui Alexandru Berceanu Acum, un implinit spectacol cu Cum va place Daca ar fi sa obiectez ceva e ca acest colectiv artistic e nitelus cam prea retinut, prea discret in a-si arata implinirile criticii Un plus de curaj e justificat artisticeste, fara doar si poate Te atrul "Tomcsa Sandor" din Odorheiul Secuiesc - Cum va place de William Shakespeare Traducerea in limba maghiara: Nadasdy Adam Dramaturg ia: Dunkler Reka Regia: Anca Bradu Scenografia: Horatiu Mihaiu Muzica de scena: Horvath Karoly Coregrafia: Malina Andrei Cu: Posta Ervin, Jakab Orsolya, l;)enes Gergely, Viola Gabor, Varga Mviziuni Data repreze ntatiei: 26 februarie 2010 Adrian MIHALACHE A transforma intr-un bun spectacol o proza de Isaac Bashevis Singer este un pariu usor de castigat, avand in vedere virtutile poetice si dramatice ale textului Magicianul din Lublin, pus in scena la Te atrul Evreiesc de Stat, este, din pacate, un pariu pierdut Romanul lui Singer este bun si interesant Este vorba de un scamator evreu de suc ces, un fel de Houdini, care are o pofta insatiabila de fe mei Are, simultan, o sotie si trei amante care apar pe scena, dar se sugereaza ca mai exista si alte prestatoare, in culise Barbatul nu face deosebire de rasa, clasa, religie sau nationalitate, face doar deosebire de sex, caci se exerseaza doar cu cel "fru mos", nedepasind limitele heterosexualitatii Ateu declarat, este gata chiar sa se boteze , daca exigentele unei posibile partenere i-o impun Desigur, fizicul atragator nu-i explica integral succesul El cucereste femeile, combinand A magnetismul meseriei cu generozitatea materiala si supusenia reala lncurcaturile banesti si indemnurile gastii de prieteni hoti il fac sa recurga la spargeri, care-i aduc, insa, ghinion, nu castig, el fiind, fundamental, un "baiat de treaba", care ezita sa-si duca ispravile la bun sfarsit Nefericirea il indreapta, cum deseori se-ntampla, spre calea religioasa Rupe cu pasiunile, se zideste de viu ca sa scape de ispite si devine un fel de sfant, la care fe meile continua sa vina, dar nu pentru vreo relatie, ci doar din veneratie Greseala fundamentala este dramatizarea Andrei Munteanu (Munteanu, who?) a facut cea mai stangace adaptare posibila Scenele in care personajele stau la masa si iau o tratatie se succed cu obstinatie Nu se intelege de unde vine puterea de persuasiune a scamatorului, se vede doar ca stie sa desfaca lacatele cu ingeniozitate Ratiunea conver siunii lui la cele sfinte ramane la fel de enigmatica, cum enigmatica este si lipsa de implicare a unei regizoare de ta lia Catalinei Buzoianu in aceasta dramatizare, care ar fi trebuit rescrisa, sub indrumarea sa Regia nu corecteaza erorile, ci le aglomereaza Fiind vorba de circ, de scamatorii, de ce sa nu aducem indivizi pe picioroange, persoane aflate sub hipnoza sau in catalepsie? Anything goes Merge orice! Daca e vorba de spargeri, de ce sa nu agatam de loji funii de matase, "innodate-n trei si-mpletite- n sase", pe care eroul sa coboare ca in Manastirea din Parma? Mai ne distram si noi, crezand ca-i distram pe spectatori Daca vrem sa iasa spi ritualitatea in fata , punem de o slujba pe scena, cu kadish cu tot Rezultatul este, cu un cuvant potrivit locului, un haloimas" i existental Evreiesc a fost un loc ravnit in peisajul cultural bucurestean n anii '70, ca sa obtii un loc la Evreica din To ledo, aveai nevoie de relatii Astazi, inca, el ne ofera spectacole de mare cl(lsa, ca Jocul regilor, Parcheaza masina la Harvard, Miss Daisy si soferul ei etc Mi se poate obiecta ca acestea sunt evenimente realizate cu vedete invitate special, ca Maia Morgenstern , Mircea Rusu, Constantin Dinulescu etc Nu dati vina pe actori, a spus o demult Shakespeare, directorul existentalui trebuie sa adateze repertoriul la posibilitatile p trupei, iar regizorul sa scoata maximum din ceea ce are In cazul de fata , actorii nu sunt B i condusi, ci lasati in voia lor ercovici, pe baza mi amintesc un spectacol realizat de lsrail posibilitatilor trupei, Firul de aur, un montaj de texte de Avram Goldfaden, ca de un exem plu despre cum se poate face un act de cultura din ce ai la indemana Din orice se poate face bici, daca stii cum si pentru ce o fa ci Actorii din distributie au potential, chiar daca nu unul extraordinar Veaceslav Grosu, in rolul magicianului, este un baiat dinamic si atragator, din care se putea scoate mai mult Mania Pricopi este insinuanta si chiar fascinanta, lolanda Covaci este dinamica si atasanta, Anka Levana are bune inflexiuni de Lolita, Geni Brenda isi depaseste performanta din Dinastia Efros, iar Natalie Ester nu-si de4minte talentul, interpretand-o pe Madame Miltz M-am bucurat sa-i revad pe Mihai Ciuca, Rudy Rosenfeld, Cornel Ciupercescu si pe altii, cu regretul ca munca lor (munca, nu viziuni!) nu s-a concretizat intr-un demers colectiv coerent Te atrul Evreiesc are in plan mai multe dramatizari dupa Singer, intre care Teibele si demonul ei, care a prilejuit un mare succes al Te atrului National din lasi, in regia lui Alexander Hausvater Speram ca emulatia sa aduca inspiratia existental Evreiesc de Stat - Magicianul din Lublin Dramatizare de Andrei Munteanu dupa Isaac Bashevis Singer Regia: Catalina Buzoianu Scenografia: Clara Labancz Muzica originala: Mircea Florian Cu: Veaceslav Grosu (/asa Mazur) , Roxana Guttman, Monia Pricopi, Anka Levana, lolanda Covaci, Geni Brenda (femeile lw), Cristina Carcei, Natalie Ester, Viorica Bantas, Mirela Nicolau (alte femei), Alina Tomi, Lavinia Ta che, Cristina Plesa {femeile altora), Leonie Wa ldmann Eliad (mama lui /asa), Mihai Ciuca, Darius Daradici, Rosenfeld, Cornel Ciupercescu, Nicolae Calugarita, Mircea Dragoman, Marius Rudy Calugarita, Nicolae Botezatu, Mihai Prejban, Viorel Manole, Stelian Catalin (tot fe lul de barbati) Data premierei: 18 februarie 2010 Dinastia Efros de Iacob Gordin este o piesa clasica a existentalui idis Adevaratul ei titlu, Mirate Efros O regina Lear evreica, subliniaza inspiratia shakespeareana De fapt, ea este inrudita cu dramaturgia rusa a timpului Scrisa in 1898, piesa combina teme prezente la Cehov si Gorki Mirale Efros este un fel de Va ssa Jeleznova, femeie de afaceri apriga, care a reusit sa refaca averea fa miliei, dupa moartea sotului, care o dusese la faliment Fiul cel mare, losale, se casatoreste cu o femeie de conditie inferioara , seindale, care se impune cu tupeu in fa milie Situatia seamana cuaceea din Trei surori, unde Natasa ajunge sa domine casa Mirale cedeaza pas cu pas imparte averea fiilor, se refugiaza la fostul ei Scena din spectacol i manager si prieten, salmen, si refuza sa-si mai vada fa milia mpacarea se produce, in cele din urma, cu prilejul confirmarii religioase (Bar Mitzvah) a nepotului Subtilitatea si noutatea piesei, in raport cu productiile vremii, consta in psihologia complexa a personajului principal Mirale Efros este o tipica mama evreica, mama cu u insusiri contradictorii Ea este, pe de o parte, a toritara si ambitioasa, iar, pe de alta parte, empatica si emotiva La inceput, este gata sa contramandeze casatoria, oripilata de mito cania cuscrilor, dar se razgandeste, din duiosie materna Cedarile progresive nu se explica prin lipsa de vlaga mentala si exces de sensibilitate, ca in cazul surorilor cehoviene, ci printr-o intelegere superioara a situatiei fi ului cel mare, dominat erotic de sotie, si a celui mic, frustrat din cauza starii cronica de dependenta Ea nu renunta la avere, adica la putere, ca Lear, din dorinta putin senila de a scapa de responsabilitati Se sacrifica pentru fericirea copiilor, dar orgoliul, singurul lucru care-i ramane, o obliga sa se distanteze de ei Piesa pretinde o interpreta de mare calibru pentru Mirate Leonie Wa ldmann Eliad este distinsa, eleganta, intra si iese din scena cu decorum, dar, din pacate, nu ajunge sa redea complexitatea personajului, in care se combina, in doze mereu schimbatoare, orgo liul cu duiosia Leonie Waldmann Eliad are scene de orgoliu si scene de duiosie, dar nicio scena in care cele doua sa fie simultan perceptibile Mi se poate reprosa ca cer imposibi lul, dar am dovada ca se poate Acum catva timp, Lia Kanig a sustinut un recital la Te atrul Odeon, in care a interpretat un fragment din rolul Mirate, unul dintre marile ei succese, in care realiza ceea ce mi-as fi dorit sa vad si in acest spectacol Geni Brenda dezamageste in rolul tinerei seinda/e , deoarece, in afara de tu peu, nu c are nimic altceva care sa explice um de reuseste sa-si domine sotul Nu calitatile fizice ii lipsesc, ci inefabilul erotic Marius Calugarita, in ro lul lui /osa/e , este corect si sters Mai bun este Darius Daradici, ca playboy, in rolul fratelui mezin, caruia ii da multa culoare si oarecare forta Nicolae Calugarita construieste conventional rolul tatalui betiv al lui seindale, i care, ca nou administrator, duce afacerea de rapa n schimb, Lucia Maier, ca mama a lui seindale, face un foarte bun rol de comedie, cu nuante inteligente si gaguri neasteptate (vezi scena cu scoaterea nenumaratelor basmale) Contrastul dintre constiinta apartenen tei la o "familie buna" si vulgaritatea comportamentului este foarte bine redat Constantin Dinulescu este impecabil in ro lul administratorului si confidentului lui Mirale, punand in evidenta demnitatea si afectivitatea care caracterizeaza personajul (un fel de conte Kent din Regele Lear) Luana Stoica, in ro lul servitoarei Mahle, nu se decide daca joaca doica Anfisa din Tre i surori, mereu amenintata cu concedierea, sau o subreta vioaie din Moliere, care se amesteca in toate , cu aplomb Costumele Clarei Labancz sunt frumoase si adecvate Rochiile elegante subliniaza gratia lui Leonie Wa ldmann Eliad, vestonul excentric al mezinului ia ochii Decorul este insa fad, cu sugestia de calccio-vecchio rapanos si piesele jalnice de mobilier, care suge reaza scapatarea, nu bunastarea Regizorul Kincses Elemer nu si-a propus sa faca un spectacol ambitios, ci unul care sa comunice agreabil cu sala A rezultat un spectacol mediocru, sters, lipsit de relief Cand iti propui mult, poti realiza macar ceva, cand iti propui putin, putin iese Iar, vorba regelui Lear, "din nimic, nimic nu iese" existental Evreiesc de Stat - Dinastia Efros de Iacob Gordin Regia: Kincses Elemer Scenografia: Clara Labancz Ilustratia muzicala: Vasile Manta Cu: Leonie Waldmann Eliad (Mirate Efro s), Geni Brenda (seinda/e), Nicolae Calugarita (Nuhemte), Lucia Maier (Hane Dvoire) , Constantin Dinulescu (sa/men), sYsarius Calugarita (/osa/e), Luana Stoica (Mah/e), Darius Daradici (Oonie), Alina Torni (s/oirpa/e) Data premierei: 11 februarie 2010 Nicolae PRELIPCEANU Fssss 1 1 Un nou Afri m la Odeon e, cel putin pana acum, un eveniment si este chiar tratat astfel, cu lume in picioare, cu scaune aduse si puse in intervalul foarte ingust dintre primul (sau ultimul) fotoliu si peretele lojilor, cu agitatie, tineret, batranet mai putin Radu Afrim a mai montat ceva din opera lui Hanoch Levin, un dramaturg israelian de mare fa ima in tara lui si nu numai Ba, una dintre piesele sale, Regina din baie, a avut parte de o revolta a spectatorilor, poate ca la Hernani, numai ca in alt secol, douazeci (Hanoch Levin a murit la 56 de ani, in 1999) De altfel, inceputul spectacolului montat de data asta (Radu Afrim a mai pus din opera aceluiasi scriitor si un Krum, la Timisoara) face aluzie la acea seara de revolta a spectatorilor, numai ca regizorul se pune pe sine in locul drama turgului, astfel incat revolta apare ca fiind la un spectacol de Afrim, iar nu la Regina din baie, cum era in text Este numai una dintre licentele pe care si le permite regizorul, in spiritul acestor vremi, fata de textele autorului E, poate, momentul sa va spun ca specta colul Cata speranta, despre care vorbim de cateva randuri bune, nu are la baza o piesa de existenta, ci o serie de scheciuri din volume diverse, reunite si ravasite de regizor dupa un alt plan decat cel initial, al autorului Sunt, ca sa zic asa, 16 numere diferite, din doua selectii de autor, prima intitulata Dulce razbunare si alte scheciuri, iar cea de-a doua, Numai ' speranta Traducatorul, Doru Mares, a facut opera literara autentica, textul sunand de parca ar fi fost scris direct in romaneste si dupa cum sti m, autorul israelian nu provenea din Romania, ci din Polonia La randu-i, autorul a adunat aceste texte din volumele sale, Batrana din Ca/cutta, Pot s-o fac si p-asta, sa-mi tai nevasta-n doua, Giga/o din Congo si din piesa i Regina din baie n afara celor 16 scheciuri, regizorul si autorul muzicii, Vlaicu Golcea, au compus un numar de cantecele, originale de la cap la coada, cu oarecare legatura inde pviziunita cu textele care dau nastere spectacolului sau pur si simplu in afara acestora Plus un ",ntermezzo zi de lucru" cu toti actorii, plus "Cata speranta la final", unde sunt cooptati si doi dintre cei mai hazlii interpreti masinisti, Dan Iosif si Dumitru Neagu, din spectacolul lui Alexandru Dabija de anul trecut, Pyramus & Thisbe 4 you, in coregrafia, ca de altfel a intregului spectacol, a lui lstvan Te glas Intr-o marturisire pe marginea noii sale productii, Radu Afrim ne asigura ca a vazut sau a scos din toate aceste texte scurte si disparate o valoare comuna, aceea a sperantei pe care ar avea-o fiecare personaj Ma rog, este ideea domniei sale, care, din punctul meu de vedere, nu e tocmai transparenta si asta poate din cauza fe lului in care este tratat materialul dramatic, in acea libertate fara frontiere a imaginatiei, obisnuita la Radu Afrim si la partenera sa scenografa din mai multe spectacole, artista luliana Vilsan Decorul cu usile aduse de la demolari, cum suntem asigurati in caietul- program, da posibilitati multiple de aparitie si disparitie a protagonistilor (caci toti sunt, intr-un fel sau altul, mai devreme sau mai tarziu protagonisti), dar si sa-ti imaginezi o lume destul de amarata careia, int[-adevar, nu i-a ramas decat speranta Fantezia nebuna se dezlantuie si din partea scenografiei, cu acele animale fabuloase, pesti sau pasari , care zboara pe un ecran in spatele unor feres tre, ca-ntr-un film Personal, ca s-o spun si pe asta, spectacolul mi-a amintit performanta, in toate sensurile, a lui Dabija, la care faceam refe rinta mai sus Poate prin modul acesta de schimbare a rolurilor, e drept, aici, si a situatiilor, dincolo ramanand fixa Aceasta din urma i i vreau sa spun n aceasta Cata speranta e mscare si dans si cantec si muzica-personaj a lui Vlaicu Golcea, specializat si remarcat ca atare in ultimii ani, actorii fac de toate , canta, joaca si danseaza, Afrim ii pune la treaba cu folos intr-un spectacol total Gustul pentru absurd, pentru grotesc, pentru fun, al regizorului si al scenografei ii cuprinde si pe actori intr-un fel de va rtej care intretine ritmul pana spre sfarsit Aici, in ultima poveste , cea cu palaria care devine sacosa, avem si o intrebare asupra distributiei, daca nu cumva s-a pornit de la o idee eronata despre personajul prostituata Serafica Nicoleta Lefter este pusa sa joace acest rol altfel decat se stie ca e o prostituata, iar semnul ca ar fi asa ceva este unul naiv in opinia noastra: fata apare topless A trebuit sa ma uit in program, cand se putea ceva zari, afara din sala, ca sa aflu ca era nimic mai mult decat ce v-am spus deja O fi greseala, o fi o intentie de a sparge cliseele? Cum de la Radu Afrim te poti astepta la multe, e greu sa decizi ca e o simpla eroare Caci erori ar fi, din punctul de vedere al cuiva deprins cu cliseele, o multime de situatii si de tratari ale situatiilor in acest spectacol, cu unele tente suprarealiste chiar E greu sa te pronunti asupra distributiei altfel decat in general, pentru ca actorii apar in mai multe dintre cele 16 "perdele" (apropo, spectacolul are cortina, ba mai multe chiar, cele dinauntru cu un aer funebru, contrastand puternic cu veselia dezlantuita ulterior, dar fiind in ton cu umorul macabru al multora dintre scheciurile alese de autor si apoi de regizor pentru a compune acest spectacol) Virginia Rogin este si sotia care ne povesteste despre cum si-a intalnit sotul, la protestele de la spectacolul acela, dar si profesoara care le spune copi ilor ca Pamantul e plat, dar si sotia din Eroarea, in fiecare rol dezvoltand calitati exceptionale, cu aerul liric in contrast cu povestea despre spectacolul cu "pisat si cacat", sau cu aerul militaros, dur si decis al celei care sustine si convinge ca Pamantul e plat Dorina Lazar, combatanta si ea in mai multe "perdele", exceleaza in doua mai ales, in monologul turistei innebunite de cate a vazut, ca-ntr-un fel de carusel din Daca e marti, e Belgia, un film de altadata cu aceeasi tenta, dar si in rolul fetei acostate si care nu accepta intalnirile, aici mai sovaielnica, acolo intr-un recitativ de virtuozitate Ionel Mihailescu e diabolic si-n magicianul care o taie in doua pe sotia cetateanului timid, admirabil interpretat de Gabriel Spahiu, dar si-n personajul angoasat ca or sa-i iasa organele interne printr-unul din cele doua orificii adaptate pentru altele Rodica Mandache isi dezvaluie din nou resursele de comediana, in monologul seful de stat- major al armatei chineze, o capodopera si ca literatura, dar si-n gravitatea cu care debiteaza traditionalele prostii ale tatelor la taifas din aceeasi sceneta cu angoasele asupra propriului fizic Aici teama personajelor lui Ionel Mihailescu si Gabriel Spahiu duce la momentul cand se tem ca tuburile dinauntru! lor sa nu fi fost conectate altfel decat trebuia, ceea ce sugereaza unui spectator atent si care mai citeste si textul, ca Radu Afri m, inspirat de aici sau din propria credinta, face oarecum asa ceva cu textele si intelesurile autorului, astfel incat ele exhiba, daca nu mai multe decat intentionase Hanoch Levin, in orice caz destule pentru a produce aproape doua ore de fericire celui care urmareste ce se petrece pe scena Fericire in sensul propriei iesiri, nedureroase, dimpotriva, din sine insusi Liana Margineanu, in rolul batranei din Calcutta, al vanzatoarei de hot dog si al batranei prostituate e expresiva de fiecare data altfel, cand debitand aiurelile textelor, cand tacand la toate frazele precipitate stil Pavel Bartos ale lui Pavel Bartos, el insusi admirabil cam pe linia din Pyramus Ardelean, Radu Afrim nu pierde ocazia de a glumi pe seama rostirii romanesti a conceta tenilor sai Antoaneta Zaharia este pusa in rol de taranca ardeleanca in scena in care strai nul exaltat, admirabil interpretat de Pavel Bartos, vrea, si chiar o face, sa-i puna mana pe san, spre nemultumirea sotului personajului fe minin, un Ionel Mihailescu mai putin martial T decat in rolul magicianului n celelalte aparitii ale sale, aceasta actrita comica deja temeinic afirmata, se retine Nicoleta Lefter mai are, in afara rolului pomenit, alte cateva aparitii destul de convingatoare, desi ca asistenta a magicianului mi s-a parut ca a fost exagerat de mobila i n fine, cei doi tineri, actori si dansatori, lstvan Te glas si Calin Stanciu jr , isi joaca temeinic urile, altfel decat ale tuturor celorlalti, ca sa nu mai vorbesc de coregrafia in care amandoi rol exceleaza, dar numai cel dintai o si semneaza Cata speranta e un spectacol de referinta pentru creatia lui Radu Afrim Acest regizor stie sa lucreze cu actorii din toate generasile, punandu-i in miscare si facandu-i sa dea ce au mai bun din ei, fapt deloc de neglijat si asta se intampla, poate, tocmai datorita acelei libertati de scare pe care le-o da, a capacitatii sale de invense de natura sa invite la emulatie din partea mi tuturor participanslor la creatia respectiva Afrim construieste si aici, ca-n atatea spectacole ale sale, o lume nebuna, cu articulatiile vizibile, cusuta uneori cu ata alba sau chiar otgon, absurda sau pur si simplu stupida, evitand logica obisnuita intr-o incercare de a-si iesi din sine Poate · asta sa insemne speranta de care vorbestregizorul in textul sau, citat mai sus s Scene din spectacol Adrian MIHALACHE Radu Afrim ne propune un spectacol- cabaret, care asambleaza scenete scu rte de Hanoch i Levin n Cata speranta nu este vorba de scheciuri de revista, cu glumite usoare, ci de texte care tin, in parte, de existenta l absurd, in pa rte de umorul tipic evreiesc, acesta din urma rezultand din combinarea in varii proportii a cinismului cu melancolia, pentru a fa ce, cu gratie, haz de necaz Unele momente sunt de efect, altele de-a dreptul excelente, dar multe sufera de lipsa de spirit Mai grav, regizorul nu se arata preocupat de constructia spectacolului ca intreg Trecerile de la o sceneta la alta se fac cum se nimereste, fara un control atent al ritmului Nu exista un punct culminant, in jurul caruia sa se structureze montajul Episoadele se succed ca margelele pe o ata, cu multe spatii goale intre ele Grotescul este subliniat, chiar ingrosat, conform brandului Afrim Actorii s-au dovedit extrem de coo perans, se vede ca exista o buna "chimie" intre ei si regizor Faptul ca se adreseaza unul altuia cu numele adevarate da spectacolului o nonsalanta de buna calitate Dialogul aiuritor dintre Virginia Rogin si Antoa neta Zaharia, agrementat de aparitia lui lstvan Te glas si Calin Stanciu jr deghizati in canguri, face din episodul Potustria o bijuterie, in care ironia bate epistemologia Ideea ca trebuie sa ne indoim mereu de validitatea cunostinte lor noastre este dusa la absurd, aratandu-ne cat de hazlie poate fi orice filosofie Monologul Dorinei Lazar, care ironizeaza mania turismului colectiv, este irezistibil Rodica Mandache, in rolul unei femei simple, care se crede aleasa sa devina seful Marelui stat-major al armatei chineze, gaseste accente insolite, rezultand o mixtura de precaritate si stranietate Antoaneta Zaharia straluceste si in episodul despartirii de la gara, cand interpreteaza cu mult bun gust un cantec prin care Vlaicu Golcea (autorul muzicii excelente, de care beneficiaza spectacolul) parodiaza stilul Margareta Paslaru din anii 1960-1 970 Partea muta a tabloului cu taranii tran silvaneni confruntati cu un laptop este senzationala, prin mimica si costu matia actorilor, dar cand acestia deschid gura, farmecul se pierde, din cauza textu lui oarecare La polul opus se situeaza momente total nesarate -incercarea de a initia o relatie, revederea dupa treizeci de ani, obsesia bolilor etc - pe care doar talentul iesit din comun al actorilor Pavel Bartos, Ionel Mihailescu, Liana Margineanu, alaturi de altii, citati mai sus, le mai salveaza Liana Margineanu pierde din cauza ca este pusa sa se repete, in doua episoade, in ipostaza unei adepte a prac ticilor yoga Sunt si momente aproape fara cuvinte, cu bun efect dramatic lstvan Te glas si Calin Stanciu jr intrebuinteaza cele mai curioase modalitati de a traversa o strada Rodica Mandache, cu o stangacie bine studiata, incearca sa repete niste pasi de dans Ionel Mihailescu, ca magi cian, o transeaza fara scrupule pe Dorina Lazar, spre disperarea sotului interpretat convingator de Gabriel Spahiu Rezulta un tablou grotesc, cu un manechin taiat in bucati si inchis intr-o cutie de sticla, ca in lucrarile de viziuni ale lui Damien Hirst Sceneta cu palaria-sacosa, destul de precara in sine, o pune bine in valoare pe Nicoleta Lefter Coregrafia lui lstvan Te glas, banala, arata ca autorul exceleaza mai bine in executie decat in conceptie Decorul si costumele lulianei Valsan sufera de lipsa de unitate Constructia ingenioasa si frumoasa, realizata prin asamblarea unor piese colectate de ici colo, contrasteaza cu cortina conventionala de cabaret Unele costume sunt inventive, ' altele sunt doar grotesti, iar cateva par aduse de acasa Sperantele trezite de titlu ne-au fost, in parte, inselate Lipseste o viziune de ansamblu mai bine articulata, se putea renunta la unele episoade nesemnificative, momentele ar fi trebuit reordonate, iar tranzitiile mai rapide si mai bine controlate Succesele partiale nu garanteaza victoria in razboi Te atrul Odeon din Bucuresti - Cata speranta de Hanoch Levin Regia: Radu Afrim Scenografia: luliana Valsan Muzica: Vlaicu Golcea Coregrafia: lstvan Te glas Video: Laura Iancu Cu: Virginia Rogin, Calin Stanciu jr , lstvan Te glas, Nicoleta Lefter, Gabriel Spahiu, Ionel Mihailescu, Dorina Lazar, ,Antoaneta Zaharia, Rodica Mandache, Pavel Bartos, Liana Margineanu Data premiersi: 14 fe bruarie 2010 Ce poate face o actrita, cand jocul reorganizarilor institutionale o indeparteaza de scena? Reorientarea spre o alta cariera se exclude, deoarece ea simte nevoia irepresibila sa joace, sa-si manifeste talentul aj uns la maturitate Asocierea cu alte institutii, eventual independente, este dificila, caci presupune o penibila activitate de autoimpresariat Inventarea unei noi structuri cere abilitati care-i sunt straine stie doar atat, ca trebuie, cu orice pret, sa joace, in orice conditii, in orice loc, pentru orice public A trai nu este necesar, a juca este necesar, pentru actor ludere necesse est Cuvantul latin pentru actor nu este doar actor sau histrio, ci si luser, care rimeaza in mod nefericit cu englezescul loser Silvia Codreanu ar juca orice, numai rolul loser-ului, nu Lipsita de umbrela institutionala, a jucat de una singura la Muzeul Literaturii Romane, la Te atrul Podul al Casei Studentilor, in ultima instanta, ar juca pe o cuvertura, in strada, ca Gelsomina lui Fellini, fara sa aiba nevoie de protectia vreunui Zampano Se pare ca, in fine, norocul i-a suras, caci Te atrul Act i-a oferit un spatiu adecvat si un public avizat Acum poate arata de ce este in stare Fina cunoscatoare a literaturii contemporane (nu doar dramatice, dovada ca a sustinut numeroase recitaluri de poezie sofisticata), Silvia Codreanu a ales piesa regretatuluiIosif Naghiu, Calatorii cu Alice, pe care a adaptat-o sub titlul Alice, o piesa neterminata Neterminata este un fel de a spune, caci in vremea noastra, plina de actiuni dramatice, lipsite de deznodamant, orice piesa care se vrea "oglinda timpului" nu poate fi decat neterminata Piesa are doua personaje feminine, ambele numite Alice O Alice vagabondeaza prin lume, ca o Moll Flanders mai paguboasa, cand infometata, cand drogata, cand beata, cand violata Monologul ei, cu reale virtuti poetice, amalgameaza relatarile aventurilor sord ide cu fa ntasmele legate de spatiul cultural originar Cealalta Alice este o actrita aflata in dificultate, care lupta cu vitregia vremurilor, nu atat pentru a-si exercita profesia, cat pentru a-si implini vocatia Actrita este fa scinata de monologul aventurierei, pe care doreste sa-I joace Ambiguitatea situatiei, care consta dintr-un transfer bidirectional de personalitate, este potentata de faptul ca Silvia Codreanu interpreteaza ambele roluri Silvia Codreanu castiga pariul in confruntarea cu adversitatea, iar regia fina si inventiva a lui Petru Ionescu contri buie nu putin la reusita spectacolului Prima aparitie, excelent gradata, in care Alice iese ca din pamant, un spatiu chtonian, plin de gunoaie si sticle goale, este memora bila Alunecarile repetate, pe planul inclinat, sugereaza cu gratie degringolada Tranzitiile de la un personaj la altul sunt excelent realizate, pastra nd granita dintre identitate si alteritate Energia actritei iradiaza mereu, umpland spatiul si zguduind spiritul, fie ca se dezlantuie vocal si gestual, fie ca arde mocnit, ca intr-un vas sub presiune Silvia Codreanu are un bun instinct al interacti vitatii cu spectatorii, stiind exact cum sa-i implice, pana unde sa mearga si cand sa se opreasca Scena manuirii papusilor, a dusului, fi nalul emotionant raman pregnant in amintire Desigur, se simte ca activitatea scenica a actritei este, de la un timp, intermitenta Reactiile publicului, seara de seara, comentariile mai mult sau mai putin rautacioase ale colegilor, obser vatiile cate unui regizor mai putin complezent sunt esentiale pentru mentinerea in forma, iar interpreta a fo st, din nefericire, mult timp lipsita de toate acestea De asemenea, as observa ca predilectia, mai mult sau mai putin rezultata din constrangere, pentru recital, pentru one woman-show risca sa-i diminueze, in timp, capacitatea de relationare cu alti actori Mari vedete ale existentalui ca Rachel sau Sarah Bemhardt au avut, si ele, o relatie dificila cu spatiul instituti onal, pe care au rezolvat-o luandt J-si lumea in cap si dand recital dupa recital Pentru Silvia Codreanu, o asemenea solutie nu ar fi nici fe ricita, nici realizabila De aceea, ne bucura recep tivitatea prin care Te atrul Act a stiut sa o dovedeasca, gazduind un Act de aleasa cultura ' Te atrul Act din Bucuresti - Alice, o piesa neterminata de Iosif Naghiu Regia: Petru Ionescu Interpretare: Silvia Codreanu Data premierei: 26 martie 2010 Nicolae PRELIPCEANU Te atrul de Comedie pune in scena si tragedii, in schimb comedia cucereste, rand pe rand, si celelalte teatre Nu-i vorba, la "Nottara" nu 39 de trep te dupa Hitchcock e prima comedie in curs, s-a jucat din nou si Scandal/a opera Cand cu varsta rotunda a lui Mircea Diaconu 39 de trepte nu este, de fapt, chiar dupa Hitchcock, asta e mai degraba reclama care i se face spectacolului, pentru ca, atat scenariul fi lmului, cat si piesa, au o sursa comuna, un thriller de spionaj dinainte de Primul Razboi Mondial, de scriitorul englez John Buchan De altfel, si ecranizari au fost mai multe dupa aceasta carte de spionaj, dar se mentioneaza numai Hitchcock, pentru ca el e cel mai cunoscut ecranizator al ro manului Petre Bokor a reusit un spectacol foarte animat, o comedie bufa, in care totul este luat in ras, toate prefabricatele literaturii de spionaj, cu agenti care-I urmaresc pe presupusul spion, cu scene imposibile altfel decat intr-o parodie Ce mai parodie s-ar putea face si dupa 007, admitand ca nu e o comedie mascata acest fi lm, asa serios cum se pretinde! Patru actori, Alexandru Jitea, Luminita Erga, Adrian Vancica si Alexandru Mike Gheorghiu, toti cu foarte clare calitati pentru acest tip de comedie, joaca nu mai putin de 40 de roluri, daca n-am gresit eu numaratoarea Desigur, ele se succed fulgerator, pentru ca altfel ar trebui sa stai in sala ore si ore, daca fiecare ar avea conturul unui personaj macar secundar Dar asa, totul se rezolva intr-o ora si patruzeci de minute, timp in care, ca spectator, nu te plictisesti deloc Numai Alexandru Jitea are norocul sa nu trebuiasca sa se tot schimbe, fiind de la un cap la altul pcelasi personaj, englezul Richard Hannay, in casa caruia este ucisa o presupusa spioantl, motiv pentru care el trebuie sa plece, sa caute 112 TEATRLIL"Js Alexandru JITEA si Luminita ERGA un ins la care se referise ea si de aici toata seria de aventuri ametitoare, de aparitii si disparitii, de travestiuri si schimbari de planuri E un vartej al hainelor, care se schimba intai in culise, pe urma direct, pe scena, ca sa nu mai pierdem timp si spre hazul spectatorilor, al obiectelor, usa care se tot deplaseaza, rama ferestrei luata in mana cand de unul cand de altul, intr-o conventie descompusa in fata spectatorului, asa cum ar visa cei care urma resc un spectacol de magie sa li se deconspire metodele artistului de-acolo Aici e simplu, prin aceste metode obtii efecte comice nesperate altfel Desi cu aerul de comedie populara, 39 de trepte bate cu cativa pasi mai departe, cum e chiar aceasta descompunere a conventiei, pentru un public putin mai dus la existenta Nedusii la existenta se vor mira, desigur, asa cum se intreaba "ei si?" cei care nu inteleg poantele vreu nui banc Asta, fireste, am uitat sa va spun, daca vor fi atrasi de Hitchcockul de pe afis Ceea ce face farmecul acestui spectacol este aparenta de libertate, de spontaneitate fara frontiere in jocul actorilor, desi, daca te uiti mai atent, ei au de indeplinit cumaxima rigoare o seama de actiuni foarte bine desenate, altfel totul putand sa se duca dracului, pentru ca trecerea de la o situatie la alta, de la un rol la altul e atat de rapida si neasteptata, incat orice tempo pierdut ar duce la disonante ca la orchestrele proaste cand unul canta hais si altul cea Cu o scenografie minima, care sa se preteze tuturor ispravilor celor patru actori, semnata de Nina Brumusila, 39 de trepte este un spectacol bine condus regizoral si excelent jucat de actori, care prinde la public si pesemne o sa faca buna reteta Te atrul "Nottara" - 39 de trepte, o comedie dupa un film de Hitchcock, adaptare a romanului omonim al lui John Buchan de Patrick Barlow Ve rsiunea romaneasca: Petre Bokor Scenografia: Nina Brumusila Cu: Alexandru Jitea, Luminita Erga, Adrian Vancica, Alexandru Mike Gheorghiu Un spectacol de Petre Bokor Data premierei: 21 februarie 2010 Adrian TITIENI si Sabrina IASCHEVICI LIs ' Aproape toate premierele de la Te atrul Foarte Mic sunt demne de un anume interes Fie pentru ca semnaleaza existenta unei dramaturgii tinere romanesti, fie pentru ca sem naleaza existenta unui existenta curat, fara artificii si fara mari inovatii stilistice, intr-o lume unde acestea sunt la mare cautare Cea mai recenta premiera de la Foarte Mic, Daca n-ai mai fi , pe o piesa de Florian Zeller, tanar (inca) dramaturg si romancier francez, in regia lui Carmen Lorand Vestemeanu, are darul de a ne reintoarce la un existenta jucat cu acuratete, nu neaparat o copie a vietii, dar nu departe de asta, unde povestea este urmarita cu onestitate si autorul nu ramane doar o existenta indepviziunita de care regizorul se dispenseaza atunci cand imaginatia sa o ia razna Cei patru actori, trei cu noscuti si unul/una mai putin, sunt si ei condusi astfe l incat sa nu se prea vada pe la colturi cusaturile regiei Povestea simpla a vaduvei unui scriitor mort recent, care descopera ceva ce, crede ea, demonstreaza ca sotul sau i-a fost infidel, se desfasoara previzibil, poate, dar, la rigoare, ce nu este previzibil in viata? Cei doi supravietuitori , sotia scriitorului si prietenul sau cel mai bun, sunt invaluiti intr-o calda si atasanta umanitate, Liliana Pana si Adrian Titieni performand in aceasta directie cu un succes evident Starile contradictorii prin care trece vaduva sunt atat de bine si de uman traite de Liliana Pana, incat ai o clipa senzatia ca ai patruns prin efractie in casa atinsa de tragedie Iar Adrian Titieni este si el cuprins in aceeasi atmosfera, avand insa rolul de a resta bili echilibrul in judecata asupra celui disparut intr-un tragic si neas teptat accident de automobil Mihai Dinvale, in aparitiile sale, rememorari ale supravietuitoarei, stie sa intretina ambiguitatea necesara pentry ca pretextul piesei sa reziste Ca spectator, il simti cand sincer, cand duplicitar, fara sa poti alee decis pentru una dintre atitudini, fiind pus cam in Qsituatia vaduvei sale Regizoarea a stiut sa monteze cele doua posibilitati in scene despre care nu mai sti i daca sunt chiar reale sau doar imaginatia suspicioasei le invie din neant Aceasta ar fi , ca sa ne pastram in aerul epocii, lumea celor din clasa de varsta medie, a adultilor Tineretul (scuzati termenul) este reprezentat de Sabrina laschievici, tanara actrita pe care sotia scriitoru lui o banuieste a-i fi fost amanta acestuia si ea joaca un rol cu meandre, cand recunoscand, cand negand ca s-ar fi intamplat ceva, cum i se spune politicos acestei fa pte in limbajul lumii civilizate Ea este mult mai rece , parca inumana, greul piesei si al spectacolului mergand pe lumea adulta, a celor care incep sa imbatraneasca, ea pare impenetrabila (in sensul psihic al acestui cuvant, echivoc si el, ca si piesa) pentru cei de pe celalalt palier To ti cei trei de dincolo au scene in doi cu ea si de fiecare data se vede o anume discrepanta, un cate doi pe un balan soar, intre ei Cu o figura ciudata, actrita evolueaza pe parcursul spectacolului, astfel incat ai in fata ochilor chiar felul in care apare o persoana diferita ca tipologie cuiva la prima intalnire si apoi, dupa ce lucrurile avanseaza, aparitia aceasta se schimba, pe masura ce personalitati le personajelor se compatibilizeaza Nu e, desigur, drama abisala a unor scrieri rusesti de altadata, · e o drama foarte frantuzeasca in gratia ei, evitand vorbele mari si isteriile, pastrand semnele politicoase, convenabile social, ale disperarii Cu aceeasi finete a fost alcatuit si decorul spectacolului, semnat Adrian Cristea, cu cele trei spatii diferite intr-unul singur, in care au loc intalnirile perechilor de actori, o singura data in trei, cand toti supravietuitorii se regasesc laolalta To tul e realizat din semne ale scriitorului, raspandite atat in casa sa, cat si in biroul sau, mai putin in spatiul conventional al interiorului locuintei actritei, ceea ce vorbeste subtil despre relatia dintre ei, care nu se dezvoltase inca pana in gradul in care sa-i fi invadat existenta Cu voie sau fara de voie, regia si actorii deseneaza cu gratie si naturalete o perfo r manta de finete psihologica Umanitatea calda a celor doi supravietuitori de varsta medie se ciocneste cu aparenta raceala, in orice caz cu detasarea tinerei actrite si pana la urma cele doua recipiente aj ung sa comunice, egalizand intre ele starile si atitudinile fata de cel disparut Daca exista vreo tinta atunci cand niste oameni se apuca sa faca un spectacol, atunci asta e, iar spectacolul cu Daca n-ai mai fi , un titlu ciudat, pentru ca "andrisantul" chiar nu mai e, si-a atins-o pe a lui existental Foarte Mic - Daca n-ai mai fi de Florian Zeller Regia si traducerea: Carmen Lorand Vestemeanu Scenografia: Adrian Cristea Muzica: Tom Brandus Coregrafia: Arcadie Rusu Light design: tulian Baltatescu Cu: Liliana Pana, Mihai Dinvale, Adrian Titieni, Sabrina laschevici Data premierei: 10 februarie 2010 Constantin PARASCHIVESCU cs IJs s s i · (Editura n incheierea marturiei din volumul Regizor, dedicat carierei sale artistice Semne, 2009), Dinu Cernescu spune ca a fost "un om norocos", cu spectacole apreciate in tara si strainatate si mentioneaza : "sper sa mai am de adaugat o pagina sau doua " Una s-a ivit, iata, chiar in primavara lui 201 O, la Te atrul "Bulandra", cu premiera spectaco lului sau Voiajul domnului Perrichon de Eugene Labiche in 21 aprilie Tot aici montase in 2006 1a invitatia fostului sau student Alexandru Darie,directorul existentalui, Mamouret de Jean T Sarment, cu amara Buciuceanu in ro lul titular "Ma gandesc ca timpul ar putea sa ne lase sa mai facem un spectacol impreuna": sunt toate sansele, zic eu Mamouret se mai joaca si astazi) La "Nottara" regizase,de asemenea, un spectacol longeviv, Titanic Vals de Tudor Musatescu, in 2002, avandu-i in rolurile principale pe·stefan Radof si Ileana Stana Ionescu de la National (pe afis si in 201 0) Ar e tot dreptul, deci, sa spere si sa astepte acum ca "normalul sa devina din nou normal" In viata, in societate, in viziuni TfATRLIL"Js 11S Cunoscut ca maestru al farsei in domeniul comediei, Eugeme Labiche scrie in 1860 Voiajul domnului Perrichon (cunoscuta la noi si cu titlul Calatoria ),inspirata de un eve niment epocal in progresul vietii sociale: construirea liniilor ferate in Franta "La douazeci de ani -scrie in elegantul caiet-program, cu exceptionale imagini fato (editori: Luminita Raut - traducatoare si a piesei -, stefan Theodorescu), Labiche calatoreste cu diligenta in Franta si Italia (N m , adica in 1835); la saptezeci calatoreste cu trenul" si daca cei in va rsta mai nutresc nostalgia diligentei, majoritatea se adapteaza noului mijloc de ' i transport - "ncep aventurile Peripetiile voiajului, intalnirile suspecte, calatori incomozi sau prea galanti , bagaje si valize aflate in primejdie" lata-1, chiar de la inceputul piesei, pe domnul Perrichon, adept al noii sanse de locomotie, alergand pe peronul garii Lyon, rijorat de maldarul de bagaje carat de un hamal si intreband precipitat pe cine se ing nimereste cand se deschide casa de bilete (azi ar trai frisoanele lui Matei Visniec la anuntul ca "trei hoate de buzunar romance opereaza in perimetrul garii" -vezi "Jurnalul de duminica", 10-1 8 aprilie 201 O, pag 27) Unii, printre care si impiegatul, dau din umeri, doamna si domnisoara Perrichon se infatiseaza mirate, aferata mama, ranjet si ochi holbati fi ica Apar si doi curteza ni, care vor deveni rivali, un ofiter fu ribund, dornic sa evadeze din chingi matrimoniale si nu numai Vo iajul,ca orice calatorie a vietii, are nepre- vazut si inedit Fructificate copios de fantezia lui Labiche Pariu intre curte zani pentru inlaturarea rivalitatii, provocare la duel lansata de ofiterul belicos lui Perrichon pentru o insulta inscrisa intr-o condica publica, amagirea consoartei cu o ipotetica marturie amo roasa care o viza, de fapt, pe fiica etc Comic de situatii, quiproquouri , ritm, amprenta caricaturala, parodie De moravuri, limbaj, identitate sociala Dinu Cernescu il citeaza in volumul sau pe Jerzy Grotowski care ii spunea,apropo de un drum cu transsiberianul de la Moscova la Vladivostok si nu cu avionul: "Vreau sa cunosc oamenii Trebuie sa merg cu clasa a 11-a " Prilej si de a cunoaste lumea, deci Spectacolul sau e, ca sa zic asa,o calatorie amicala in lumea cu gambeta si rochii lungi a secolului XIX, cu aspiratiile,nedumeririle si anacronismele ei copilaresti , teribilismele si vesnica goana dupa fericire cotidiana Ca sa fim siguri ca incepe intr-o gara, ni se si infatiseaza un nor argintiu de fum care umple scena (dintr-un reflex de a se plimba in ultimii ani de colo-colo, prin mai multe spectacole), cam fara rost Domnul Perrichon e Virgil Ogasanu, caruia fre nezia situatiei ii e naturala in alerta expresiei, cu nerv si haz propriu, Manuela Ciucur e consoviziuni, cam sceptica de imprejurare, cu grija odraslei si oarece cohetarie, llinca Manolache e, cu o palariuta cu pene, ochelari si un cap rotund cu dintii larg etalati ca din tr-o vitrina, in hohot ingrosat de ras, carevasazica, fi ica, pe care mai intai n-o identificam dupa vocea masculinizata, ce nu stim de unde vine Vlad Zamfirescu si Gheorghe lfrim sunt cei doi curteza ni rivali, mai dandy primul, oarecum bonom al doilea Aprig in reflexe cazone, aplicate si cand nu trebuie, Ion Cocieru , comandantul O compozitie de autentic umor realizeaza in conturarea efeminata a unui hangiu tanarul Andrei Runcanu Vo iajul scenic are ritm si savoare, atat cat trebuie pentru o comedie usurica, agreabila, care nu vrea sa epateze prin inovatii, ci prin buna dispozitie O calatorie "printre zambete si rasete", isi dorea regizorul, "ca o sampanie frantuzeasca" Cred ca a reusit Te atrul "Bulandra" -Vo iajul Domnului Perrichon de EugEme Labiche Traducerea: Luminita Raut Adaptare si reg ie: Dinu Cernescu Scenografia: Maria Miu Muzica: Adrian Enescu; lighting design: Alexandru Darie Cu: Virgil Ogasanu (Domnul Perrichon), Manuela Ciucur (Doamna Perrichon), llinca Manolache (Henriete), Ion Cocieru (Comandantul Mathieu), Vlad Zamfirescu (Daniel Savary), Gheorghe lfrim (Armand Desroches), Silviu Geamanu (Majorin), Dumitru Anghel (Joseph), Sorin Dobrin (Jean), Andrei Runcanu (Un hangiu), Dragos Silivestru (Un impiegat), Marian Simion (Un hamal), Ion Paliu (Un ghid) Premiera: · 20 aprilie 2010 Natalia STANCU Floarea de cactus nu este singura piesa a tandemului Barillet si Gredy, gemelizati si prin prenume (Pierre si respectiv Jean-Pierre ) Dar este, cert, textul care i-a facut cunoscuti mult peste limitele Frantei - fa ima amplificata, desigur, dupa aparitia, in 1969, a fi lmului cu lngrid Bergman, Wa lther Matthau si Goldie Hawn N-as pune simpatia de care se bucura piesa doar pe ingredientele "bulevardului" francez, ci si pe altceva Mai intai, evident, pe fa ntasmele barbatilor (fantasme cu cote in crestere spre secolul nostru!), legate de partenere erotice si sexuale adolescentine; fantasme care i-au si facut pe psihologii americani sa identifice un nou "complex" masculin, pe care I-au numit "Jennifer" (cam acelasi care 1-a inspirat si pe Nabokov in Lolita) As insista insa, chiar daca invoc o motivatie de sens contrar, mai ales pe acel happy end, e drept, "traditional" care reface echilibrul varstelor si, mai ales, pe acela al sentimentelor firesti (mai) potrivite si (macar aparent) cu mai mari sanse de trainicie Caci peripetiile lui Stephanie arata ca faptele bune a e nu raman fara ecou , si ca nu intotdeauna "fetele batrne" mor singure si, de fapt, la acasta schimbare din viata eroinei face trimitere acel titlu despre planta preferata a eroinei, aflata in cabinetul glacial si antiseptic al stomatologului a carui asistenta devotata este; cactusul cel atat de rezistent la seceta desertului, dar cu tija neobisnuit de carnala in ciuda fru nzelor tepoase Cactusul care infloreste mai rar, dar intr-un chip surprinzator! Regizoarea Alice Barb tine bine in mana canavaua povestii si mecanica potentarii intri gii, conducand interpretii catre compozitii originale si atragatoare, pline de culoare si verva Spectacolul este viu si portant, prin alternarea si detunarea efectelor, prin alternarea temporala La variatia si ritmarile ideale ale fluentei spectacolului contribuie si vocea lui Jacques Brel (selectia retine mai ales versantul vesel saltaret al melancolicului cantautor) Citatele muzicale au darul de a reverbera liric trairi, de a anticipa confruntari mai taioase ("Voiei les picadors"), de a comenta intamplarile ("On n'oublie rien "), de a marca intensitatea trairilor (, Ne me quitte pas", "Quand on n'a que /'amour") i n ro lul asistentei Stephanie, Adela Marculescu desfasoara un evantai impresionant de stari si trairi Dezvaluire ce implica viziuni compozitiei, a gradatiei si a unor tranzitii din cele mai surprinzatoare, toate facute credibile prin umor La intrarea in scena, Stephanie cea cu raspunsuri stereotipe si reactii conventionale, cea "impecabila" ca tinuta si distanta in relatii pare un sloi de gheata Cate un gest marunt (precum expedierea -neatenta -la cos a unei scrisori importante) tradeaza daca nu "absenta", macar omul supus greselii (de dincolo de "automatul" la vedere) Treptat, prin carapacea impecabila razbate o devotiune cu radacini vechi si adanci lat-o, deci, pe Stephanie, cand sigura pe ea, cand contrariata si "incurcata", facand servicii contre coeur si iat-a , apoi, acceptand sa se dea drept alta lat- o tatonand terenul "adverqarei", ba chiar, cum dentistul, becher, isi inventase o fa milie cu doi copii, pentru a se sustrage unor obligatii conjugale, iat-a erijandu-se intr-o sotie "de exceptie", gata sa-si cedeze locul, ba chiar s-o peteasca pe amanta lat-o apoi metamorfoza ndu-se intr-o fe meie de lume si de mare clasa; ba chiar si intr-o cocheta pimpant-provocatoare, irezistibila si, tinand piept, apoi, partenerilor "de farsa" care ies din rol si devin "dan Juani" indrazneti Actrita e convingatoare si in ipostaza celei care vorbeste resemnata despre conditia ei de femeie singura, de grija unei mame in varsta si consolarea unui dragalas animal de companie si ce schimbare de expresie pe chipul ei, in final, cand eroina isi vede visul cu ochii! i n atari scene, Adela Marculescu dezvolta la fel de convingator registrul fra nchetei si al gravitatii, ori al ironiei taioase si al umorului insinuant Ce partener ideal putea avea Adela Marculescu la moment jubiliar? Bineinteles ca pe nimeni altul decat pe Damian Crasmaru Coleg de National (existenta ai carui "societari" sunt Adela MaRCULESClJ si Damian CRasMARU ' amandoi); cel langa care s-a impus atat cu comedii (Draga mincinosule, Vecina de alaturi, i Anul trecut la aceeasi ora, Ursul), cat si in drame (ntre patru ochi, Elem) i n Julien, Damian Crasmaru se joaca amuzant cu destinul si cu asteptarea noastra ca acesta sa se implineasca Cum era de asteptat, intriga piesei le stimuleaza celor doi un incantator duel de spirit, fantezie ori de lirism delicat disimulat; un aiuritor ping-pong al replicilor taioase si truculente Damian, care exceleaza in manuirea floretei si a efectelor mai corozive, portretizeaza, in "linia" sa, un dulce egoist rasfatat ce se incurca din ce in ce mai tare in propriile minciuni; un aiurit !abil si nervos, care afecteaza mereu un aer important si preaplinul obligatiilor profesionale Un "ingenios" neobosit in gasirea de solutii salvatoare si avantajoase Spectacolul impune atentiei si doi interpreti ai noilor generatii, consacrandu-i ca talente de mare viitor: Antonia este, in Floarea de cactus, frumoasa Cristiana Raduta Bobic (des pre care mi s-a spus ca a trecut si prin televiziune, canta si pe care eu o tin bine minte din Popcorn de la Te atrul Mic) Cristiana Raduta isi joaca rolul cu daruire, cuceritoare natura lete, aplomb, dar si cu notabila personalitate, si integrandu-se perfect stilului spectacolului si partenerilor Iar tineretea, dezinvoltura si capacitatea modularii dispozitiilor, ca si impre sia tinutelor moderne, "casual", dar sofisticate ca design, care-i vin atat de bine -cu efect sigur asupra publicului (costumele sunt semnate de Ioana Cantuniari Marcu) Remarcabil este si Ionut Adascalitei (il stiu din Dulcea pasare a tineretii, si trec peste prestarile lui pentru televiziune!) Interpretul lui lgor, scriitorul insomniac, vecinul de mai multe ori salvator al Anton iei, are prezenta (ma refer la forta privirii si a adresei), credibilitate, caldura si tandretea necesara personajului · Excelenti sunt si cei doi "soupiranti", mereu inoportuni, folositi fara scrupule de Julien, Theodor Danetti (D-1 Crochet, rol in care mai joaca si Mihai Niculescu) modeleaza, cu linii simple, dar sugestive, poza suficientei, a pretiozitatii si a veleitarismului ridicol a elegantu lui pacient; un ipochimen mereu afectat si aferat, gata sa invoce cu morga relatiile lui din inalta societate (ploua cu ministri pe toate traseele sale!), un tip extrem de artificializat, caruia nu i-a pierit instinctul cuceritor Oarecum prin contrast, Rudi Rosenfeld confera mobiltate, elasticitate si o foarte activa viclenie maruntului Norbert Un mic profitor care-si negociaza serviciile galante contra unor onorarii reduse, altfel bon viveur si galant; si care e gata sa-si iasa din rol pentru a face, ridicol, pe toreadorul i n Floarea de cactus, Alice Barb se apropie, notabil, de idealul unui spectacol ferme cator, spumos si efervescent ca o cupa de sampanie frantuzeasca Marine/a tEPUs sssssss/), kvs sM,t; Poate gresesc gandindu-ma, tot mai mult in vremea din urma, ca nu se acorda destula importanta, destula pretuire marilor nostri actori ! Se trec incet, cu multa discretie, ii plangem la final si ii uitam (prea) repede Sunt, totusi, aceia care ne-au luminat clipele, ne-au inve selit viata, ne-au fost modele Sunt aceia pe care-i recunoastem, cu usurinta, pe strada Sunt aceia despre care nu vrem sa aflam ca ne seamana in totul, adica traiesc, iubesc, lang, rad, mor Ne place sa-i credem vesnic deasupra oricarei situatii, mereu zambitori p In ultimul timp, insa, metehnele vietii de zi cu zi ne fac sa nu-i mai bagam in seama Rareori, teatrele isi serbeaza vedetele asa cum se cuvine si mai rar se monteaza vreun spectacol special pentru vreun mare artist care implineste vreun numar (memorabil) de ani pe scena existentaL ·· 111 Din cand in cand, se mai intampla asta pe la "Nottara" lata insa ca un existenta (mai) tanar, Metropolis, a realizat un eveniment de acest fel in jurul premierei cu Floarea de cactus de Pierre Barillet si Jean-Pierre Gredy, un spectacol de Alice Barb, costumele: Ioana Cantuniari-Marcu, cu: Adela Marculescu si Damian Crasmaru in rolurile principale Am aflat - si m-a bucurat -faptul ca spectacolul ii este dedicat actritei Adela Marculescu, cu prile jul implinirii a 50 de ani de activitate teatrala Mai ales ca timpul tine, in continuare, cu artista: nu-i face ravagii nici pe chip, nici in suflet Frumoasa, majestuoasa ca intotdeauna, a pasit cu gratie pe scena improvizata din foa ierul (devenit neincapator al) Te atrului Metropolis Ne-a povestit despre viata sa in existenta , trecand fulgurant peste cea personala, pe carei-o banuim la fel de tumultuoasa ca si cea de pe scena S-a scris si o carte despre actrita, intitulata sugestiv Adela Au facut-o, cu umilitate si devotament, chiar sora ei, Olga Marculescu , si Ion Moldovan Despre continutul cartii a rostit cateva cuvinte, cu fa rmecul stiut, profesorul universitar dr Ion To bosaru A vorbit, apoi, cu maiestrie si umor sagalnic, despre colaborarea lor de-o viata, Damian Crasmaru -cel care a i-a fost, mai apoi, parte- · ner de scena Seara a inceput agreabil, in foaierul arhiplin Din pacate, emotiile de dinaintea reprezentatiei au facut ca spectacolul sa inceapa greu Monoton Fara haz Fara stralucire Numai ca, fiind vorba de doi artisti cu multa experienta, lucrurile s-au indreptat cam dupa primul sfert de ora Spectacolul a capatat ritm si vioiciune si, odata cu asta, savoarea (mult)asteptata Cu siguranta, cei trecuti de 50 de ani isi mai amintesc excelentul film care i-a avut drept protagonisti pe lngrid Bergman, Wa lter Matthau si Goldie Hawn, film care a adunat si ceva premii la vremea respectiva (anii '70) Azi este o moda ca scenariile de film sa devina suportul unor spectacole de existenta (Asa cum, candva, piesele de existenta deveneau repede film ) Nimic rau in asta Doar ca atunci cand este vorba de un film' celebru trebuie sa ai curaj (sau inconstienta) sa vrei sa-I aduci in scena Despre regizoarea Alice Barb stiu sigur ca are curaj Chiar temeritate si ca, adesea, actiunile ei de acest tip reusesc Mai ales cand se apropie de comedie Mai ales atunci cand lasa frau liber imaginatiei fara a dori sa ne absoarba atentia cu orice pret Mai ales atunci cand este animata de simpatia pentru vreun mare actor si de aceasta data u chiar despre astfel de lucrri a fost vorba Alice Barb a construit spectacolul in jurul celor doua vedete Asa se face ca putem trece cu vederea prea anostele evolutii ale tinerilor Cristiana Raduta- Bobic si lonut Adascalitei Sau poate ca nu, de vreme ce Theodor Danetti, cu mici si discrete aparitii, reuseste sa ne capteze interesul La fel si Rudy Rosenfeld Jocul Adelei Marculescu si al lui Damian Crasmaru este tandru-ironic, cu accente de sensibilitate Floarea de cactus nu este un text de profunzime, este numai o usurica poveste de dragoste, care se infiripeaza, incet-incet, intre doi oameni trecuti de prima tinerete, insa numai dupa ce barbatul mai incearca o data sa fie frivol alaturi de o tanara trasnita Cei doi actori reu s sesc a ne impresioneze prin exuberanta si fa rmec Nu triseaza Nu-si inchipuie ca joaca o mare drama existentialista si nu par ca alearga dupa aplauze Evolutia lor este bine gradata si nuantata atat cat le permit replicile Nu se abat cu nimic de la linia impusa de regizoare si asta da unitate productiei Am spus adesea ca nimic nu e mai greu decat sa faci comedie bulevardiera sau sa regizezi piese care par ca se pot pune singure Alice Barb este unul dintre acei regizori i care chiar stiu sa monteze comedie nsa, uneori, absorbita fi ind cu totul de actorii pentru care alege un text, o preocupa mai putin restul distributiei Spectacolul cu Floarea de cactus este agreabil si spumos, insa ii mai lipseste nitel, adica cele doua personaje tinere, ca sa fie excelent Te atrul Metropolis -Floarea de cactus dupa Barillet si Gredy Traducerea: Angela Ioan Regia, adaptaea scenica, decorul, ilustratia muzicala si light designul: Alice Barb Costume: Ioana Cantuniari Marcu Cu: Adela Marculescu (Stephanie), Damian Crasmaru (Julien), Cristiana Raduta Bobic (Antonia), Ionut Adascalitei (/gor), Theodor Danetti si Mihai Niculescu (d-1 Crochet), Rudi Rosel')feld (Norbert) si Giovanni Jr (Maurice) Data premierei: 7 martie 2010 Mircea MORARIU E in vremea din urma destul de prezenta in repertoriile teatrelor din Romania drama turgia scrisa de israelianul Hanoch Levin, asa incat nu ne este tocmai greu sa ne facem o imagine nu doar despre ce inseamna ea ca literatu ra , ci si despre virtutile sale scenice Funeralii de iarna, piesa ce a avut premiera absoluta in 1978, e o comedie burlesca, nascuta din amestecul dintre ceea se numeau in Evul Mediu literar francez les rnoralites si farsa Funeralii de iarna arata ca se poate rade si pe seama iminentei mortii, faurindu-se astfel si o ilustrare savuroasa a zicalei "de ce ti-e scris, nu scapi!" Batrana doamna Alte Bobicek simte ca i se apropie sorocul, iar pe patul de moarte e intens preocupata de organizarea propriilor funeralii O grija mare o macina pe muribunda Cine va lua parte la inmormantarea ei care se vede treaba ca va fi foarte curand, de vreme ce a doua zi unicele ei rude au programata o nunta - cea a Velvetiei cu Popocenko? Familiile celor doi tineri au 400 de invitati, au sacri ficat pentru ospat 800 de pui, asa ca sarmana Alte, inca extrem de lucida, isi da seama ca cei apropiati nu vor accepta in ruptul capului amanarea nuntii Lacek Bobicek, fiul cam tam pitel al Altei, se incapataneaza sa isi faca datoria de a-si instiinta neamurile despre decesul mamei lui si despre ora inmormantarii Le bate la usa, insa, laolalta socrii mari, socrii mici si viitori miri se solidarizeaza in a nu-i da voie in casa musafirului nepoftit, caci nu vor sa pri measca "trista veste" Iar o veste neprimita nu exista, nu creeaza obligatii Mai intai, nuntasii incearca sa se baricadeze in casa, apoi se refugiaza pe plaja unde pun de un picnic la care i mai apare un alt musafir nepoftit - Angel Samuelov, nimeni altul decat ngerul mortii care mai ia cu el vreo doua-trei suflete Fugarii aj ung, nici ei nu stiu cum, pe Himalaya unde se intal nesc cu un calugar buddhist, asta dupa alte cateva intalniri la fel de "originale" s a m d Dar nimeni si nimic nu pare a-1 opri pe Lacek din misiunea de vestitor al mortii Asta pana cand matusa sratia il convinge sa chiuleasca chiar el de la inmormantarea propriei mame si sa vina la nunta Lacek accepta, insa Angel Samuelov face ordine si astfel, Alte isi vede din Lumea cealalta visul im plinit Are parte de cortegiu funerar asa cum si-a dorit Acesta e in mare subiectul piesei lui Hanoch Levin, cu mentiunea ca mai sunt unele episoade mai mult sau mai putin amuzante, de care am facut abstractie in rezumatul meu si cu o alta mentiune pe care ma simt dator sa o fac E sigur ca Funeralii de iarna nu fa ce parte dintre scrierile de rangul intai ale dramaturgului israelian M-am amuzat si eu, ca toti spectato rii aflati in sala la premiera de multe situatii comice, de si mai multe replici cu miez, dar am fost permanent urmarit de gandul ca montarea de la Te atrul Maghiar de Stat din Cluj e tare departe de intrarea in categoria "spectacolelor mari", cu care ne-a obisnuit institutia in cauza Funeralii in iarna e, mai curand, un respira dupa extraord inara performanta ce se numeste Strigate si soapte, in viziunea lui Andrei serban Regia lui Elie Malka e una discreta , scenografia imaginata de Bemard Michel una absolut oarecare Regia e atat de discreta , atat de cantonata la nivelul anecdoticului, incat nu cred ca sunt departe de adevar daca afirm ca Funeralii de iam a se tine in picioare numai si numai datorita umorului, grotescului situatiilor din textul lui Hanoch Levin si prin ceea ce au izbutit sa realizeze actorii, cu totii fo arte buni, cu totii la locul lor in rol Nicidecum datorita directorului de scena Care are meritul de a fi intocmit o buna distributie s Pana la urma, Funeralii de iarna e exemplificarea realitatii ca spectacolul de comedie nu exita, nu poate fi nici macar imaginat daca nu se fundamenteaza pe triumful harului actoricesc E o bucurie sa ii revezi pe scena pe octogenarul Senkalszki Endre, jucand ireprosabil doua roluri -atat pe cel al batranei Alta, cat si pe cel al calugarului buddhist, pe mereu surprinzatorul Bogdan Zsolt care, aparent, dar numai aparent, se joaca de-a existental pentru a mai adauga o reusita pe fisa sa de creatie, pe excelentul Bir6 J6zsef in ipostaza de actor de comedie Pe Panek Kati, destul de rar prezenta in distributiile Te atrului Maghiar de Stat din Cluj, jucand cu multa implicare o mama preocupata de reusita nuntii, de distractia celor 400 de invitati si de justa "utilizare" a celor 400 de pui sacrificati, pePeter Hilda ( titkeiva) intr -o ipostaza actoriceasca TfATRLIL"J' 201 noua, cel putin pentru mine inedita, pe foarte tinerii Bodolai Balasz (Popocenko) si Peth6 Anik6 (Velvetia) desenand fa ra ingrosari inutile un cuplu indragostit si cam , trasnit", pe Bacs Mikl6s, pe Keresztes Sandor, pe Orban Attila, pe Salat Lehel, pe Balla Szabolcs (foarte expresiv si foarte bine distribuit in ro lul Angel Samuelov), pe Gyorgyjakab Eniko si pe Fogarasi Alpar In Funeralii de iarna prezenta actoriceasca e constant exploziva si proaspata, plina de nerv si de culoare Ea e cea care asigura validarea artistica a montarii, gratie ei traieste spectacolul existental Maghiar de Stat din Cluj-Napoca - Funeralii de iarna de Hanoch Levin Traducerea in limba maghiara: Borgula Andras Regia artistica: Elie Malka Decorurile, costumele si light-design: Bernard Michel Ilustratia muzicala dupa operele lui Brahms: Jerome Rigaudias Cu: Bogdan Zsolt, Senkalszki Endre, Panek Kat, Biro Jozsef, Petho Aniko, Peter Hilda, Bacs Miklos Data premierei: 19 martie 2010 Shakespeare a scris Visul unei nopti de vara in perioada lucrului la asa-numita , tetralogie Lancaster", iar locul acestei piese pare sa fie intre Richard Il si Regele Ioan Cred ca avea dreptate Aureliu Manea atunci cand, in cartea lui Spectacole imaginare (Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1986), socotea ca niciodata mai mult decat in Visul poate fi intrevazuta , bucuria shakespeariana atat de pura in plinatatea sa ca in aceasta exuberanta afirmare a miezului de noapte; ba chiar, as spune ca, in aparenta, fruntea si privirea mare lui dramaturg sunt poate prea senine, veghind asupra unui joc ce farmeca, fascinant in i ghidusia sa" n Visul unei nopti de vara, Shakespeare ne spune mai mult, mai fru mos, mai apasat si mai poetic decat niciodata cat de mare, de importa nt, de cuceritor e rostul existentalui, cum poate el sa faca lumea ceva mai fericita, mai rupta de contingent Nu stiu de cate ori a fost inscenata piesa skakespeareana pe scena Te atrului National din Cluj-Napoca Doua au fost, insa, in afara oricarei indoieli, montarile care au contat Prima e cea din anul 1970, datorata marelui, reg retatului Vlad Mugur Spectacolul se numea, de fa pt, Un vis in noaptea miezului de vara, se baza pe o actualizare a textului, era preo cupat, dupa marturia directorului de scena1 de felul in care se savarseste mutatia acestei capodopere a exuberantei in secolul nostru nelinistit" si tot Vlad Mugur isi declara intere sul pentru "realizarea pe scena a acelei subtile treceri de la viata la vis sau de la vis la viata, apoape imposibil de obtinut in afara unor situatii-limita speciale Ma intereseaza ca interpretandu- 1 pe Shakespeare cu ochii mei, pentru strada de azi, sa nu ma despart nicio clipa de Shakespeare" (s m , M M -citez dupa Dinu Kivu- Te atrul La timpul prezent, Editura Eminescu, Bucuresti, 1993) Cel de-a doilea spectacol clujean cu Visul unei nopti de vara, pe care am avut sansa de a-1 vedea nu la el acasa, ci in Sala Mare a Te atrului National din Bucuresti, cu ocazia editiei din anul 1999 a Festivalului National de Te atru, era semnat regizoral de Victor Ioan Frunza O montare fastuoasa, cu un decor somptuos, cu niste costume stralucitoare dato rate Adrianei Grand, cu o distributie numeroasa, cu o distribuire regizorala poate nu tocmai riguroasa a ponderii rolurilor - lui Puck ii revenea partea leului A fost ceea ce se cheama o "montare discutabila", nu indeajuns implinita, cu multe lucruri bune, dar si cu multe lucruri mai putin izbutite Asa cred ca a simtit-o si directorul de scena, de vreme ce, la putini ani dupa, a revenit asupra textului, realizand un spectacol cu idei mult mai limpezi si o expri mare infinit mai coerenta la Te atrul "Maria Filotti" din Braila Nu stiu daca Sorin Militaru, cel ce si-a asumat sarcina de a da in anul 201 O o noua versiune scenica piesei shakespeariene, s-a gandit neaparat la aceste "precedente" Sigur e doar ca intentia "revizitarii" capodoperei din perspectiva contemporaneitatii e explicita, ca ea apare ca atare intr-o prima secventa a spectacolului Undeva, in planul indepviziunit al scenei, vedem o imensa fresca pe care mesterii se straduiesc sa o stearga de praf Cam la fel cum se intampla in spec;tacolul cu Alcesta, realizat de Mihai Maniutiu, tot la Nationalul clujean Ramina Merei (O zana) interpreteaza la nivelul performantei o arie ce va reveni si la sfarsitul spectacolului Mai apoi, Theseu (un Theseu, cel putin aparent, deloc tandru, chiar dictatorial, care ceva mai incolo va ordona pedepsirea clovnului ce rateaza numarul executat in timpul serbarii nuntii, interpretat de Emanuel Petran, un Theseu dominator din toate punctele de vedere si asupra Hippolitei, jucata de Patricia Boaru) va edicta ca, in cinstea nuntii sale, toti supusii sai sa vorbeasca in versuri Fireste , acestia o vor face cu o oarecare dificultate, cam cu aceeasi dificultate cu care actorii de azi se apropie de versul clasic Ezitari, balbe, greseli, mai mult sau mai putin comice in rostirea versurilor, vor aparea periodic si programatic in timpul celor trei ore, poate si mai bine, cat dureaza reprezentatia, in incercarea sublinierii intentiei frumoase nutrite de regizor Vor fi mai multe indi cii ca Sorin Militaru vrea sa impuna propria sa lectura in spectacol , dar niciunul dintre acestea nu vizeaza, din pacate, esenta piesei, ci doar detaliu! Astfel, daca raportul dintre Theseu si Hippolita e unul clar in fa voarea barbatului, lucrurile sta u cu totu l altfel in cazul cuplului Herrnia -Lysandru Aici initiativa ii apartine in mod evident fetei (foarte buna in rol Ramona Dumitrean), care, totusi, pentru a-si intari curajul, poviziuni asupra ei un cutit pe care mai apoi, cu generozitate, il va pune la dispozitia mesterilor-actori care nu isi gasesc palosul de care au nevoie pentru ca spectacolul lor sa fie "perfect" Ly sandru e un tanar inocent, fe ciorelnic, cu fa rmec siluetat de i Silvius Iorga nsa, daca relatia dintre Hermia si Lysa ndru are, in propunerea lui Sorin Militaru, un specific al ei, chiar daca nu neaparat foarte original, nu acelasi lucru se poate spune despre cea dintre Oemetrius (Cristian Rigman) si Helena (Angelica Nicoara) Iar vina nu le apartine interpretilor, ci regizorului care nu i-a imprimat un "ce" de natura sa o individualizeze Nu aceasta este, insa, cea mai mare greseala comisa de Sorin Militaru Polifonia sha kespeariana se naste din "coliziunea" a trei visuri -cel al muritorilor de la curtea lui Theseu, mai exact al indragostitilor, cel al mestesugarilor si, in fine, cel din jurul lui Oberon Haig Acterian observa, in monografia conscrata marelui dramaturg englez (cf Shakespeare, Editura Ararat, Bucuresti, 1995), ca "lumea lui Oberon este lumea propriu-zisa a visului, lumea indra gostitilor este cel n:ai aproape de vis si cea a mestesugarilor e adusa prin contrast cu un realism necesar" In spectacolul clujean, lumea si visul mestesugarilor au, neindoielnic, pregnanta, iar Sorin Militaru se dovedeste inventiv in precizarea lor E evident ca regizorului asta ii place cel mai mult, ca s-a concentrat asupra lumii respective, ca uneori e supradilatata (spectacolul insusi mi se pare a suferi de aceasta meteahna, tot la fel cum e grevat de o seama de scaderi de ritm), astfel incat ceea ce se petrece pe scena intra intr-un fel de con curenta cu ce se intampla in spectacolul de la "Odeon" Pyramus & Thisbe 4 you, regizat de 203 TEATRLILr-;- Alexandru Dabija Poate ca se mai sare pe alocuri calul, poate ca nu toate solutiile sunt in limitele bunului-gust, dar respectivele secvente au savoare, au si continut, un continut bine pus in valoare de actorii Ovdiu Crisan, Sorin Misiriantu, Dragos Pop, Adrian Cucu, Ruslan Barlea, Catalin Herlo, Radu Largean si Miron Maxim Sorin Militaru ramane in mod limpede i dator in privinta individualizarii lumii zeilor n sublinierea diferentelor dintre ea si lumea indragostitilor, Oberon e elegant interpretat de Ionut Caras, Titania e foarte , teatral" jucata de Miriam Cuibus, Puck e interesant figurat de Irina Wintze (un amestec de intelept chinez si de cap tuguiat), zanele sunt , sugerate" de Adriana Bailescu, Elena lvanca si Romina Merei, dar nu se obtine traducerea in limbaj teatral a stranietatii acestei lumL Montarea de acum a Visului unei nopti de vara se bazeaza mult pe muzica de scena i compusa de Vlaicu Golcea ntreg spectacolul e scaldat in muzica, Vlaicu Golcea fiind cel care, prin sunetele specifice create cu o admirabila inventivitate si cu o exemplara adecvare la esenta textului, izbuteste individualizarea celor trei lumi ca si , personalizarea" scenelor To t muzica de scena salveaza adesea imbinarea respectivelor scene, ea fiind cea care i imprima coerenta montariL n timpul reprezentatiei, am facut exercitiul de a-mi imagina cum ar fi aratat spectacolul in absenta acestei componente Cred ca deloc bine Nu stiu daca, lipsit de aceasta muzica, spectacolul nu ar fi riscat sa se despviziuni de Shakespeare Desigur, e meritul lui Sorin Militaru ca a avut ideea de a apela la Vlaicu Golcea, dar regizorul ar fi avut si mai multe merite daca ar fi adus in spectacol si alte idei, daca ar fi impus montarii sale teme si suprateme de natura sa ii confere un plus de sustinere existental National din Cluj-Napoca - Visul unei nopti de vara de William Shakespeare Traducerea: st O Iosif Regia: Sorin Militaru Scenografia: Cristian Rusu Muzica: Vlaicu Golcea Cu: Emanuel Petran, Patricia Boaru, Petre Bacioiu, Ramona Dumitrean, Silvius Iorga, Cristian Rigman, Angelica Nicoara, Ionut Caras, Miriam Cuibus, Irina Wintze, Adriana Bailescu, Elena lvanca, Romina Merei, Ovidiu Crisan, Sorin Misiriantu, Dragos Pop, Adrian Cucu, Ruslan Barlea, Catalin J1erlo, Radu Largeanu, Miron Maxim, Vlad Corb Data premierei: 7 martie 2010 Elisabeta POP "csssaJp,' LIs s 111 QE Ss i n urma cu doi ani a aparut in cadrul Festivalului National de Te atru volumul Te atru de Joel Pommerat, in traducerea Ancai Rotescu (Editura Unitext, colectia FNT) Laudabila initiativa incepe sa dea roade, cum se vede, teatrele opteaza pentru unele dintre piesele publicate in respectivul volum Cele zece Scene care alcatuiesc -ca sa zic asa - lucrarea dramatica, sintetizeaza cu maxima parcimonie, una dintre cele mai complicate relasi si anume aceea din binomul parinte-copil Autorul, in acelasi timp si apreciat regizor, a gandit aceste texte in spiritul propriei afirmatii, la care tine foarte mult: "inainte de orice, esenta umana se bazeaza pe cuvant" Pe cuvant, asadar, pe puterea lui fantastica de a convinge, de a constru i sau a distruge, de a linisti sau a ravasi, de a aduce pacea si linistea sa u, dimpotriva, ura, violenta, intriga si razbunarea sau pur si simplu de a crea confuzie, se bazeaza aceasta suita de scene-eseuri · dedicate, cum spuneam, Copilului si complicatelor relatii dintre parinti si copii Regizorul Vlad Massaci a inteles foarte bine acest lucru si, in scurta interventie din caie tul-program, marturiseste ca 1-a preocupat in cea mai mare masura relatia parinte-copil, dar si relatiile dintre generatii care au aj uns de domeniul absurdului, dar ca il ingrijoreaza (asta am simtit noi!) "felul cum se dizolva, incet, dar sigur, fa milia! Iar copilul acesta nu are nicio vina " lata-1 prin urmare pe regizor incercand sa devina oarecum avocatul din oficiu, apara i torulcopilului! mpreuna cu scenografa Vioara Bara, au optat pentru un spatiu pur, un decor de un alb imaculat Un singur pescarus, parca scapat dintr-o cusca deschisa, zboara undeva pe cerul de deasupra noastra Costumele sunt sobre, aproape civile, daca n-ar purta amprenta viziunii eseistice a celor doi artisti, viziune impusa oarecum de textul dramatic: alb si gri, bej , albastru Exceptie, rochia vie, inflorata a Mamei, simbol al altui univers, al altei lumi, total opuse celei in care traieste fiica ei Te xtul poate parea destul de arid, de neconform cu legile scrise sau nescrise ale dramaturgiei, dar care, paradoxal, rostit inteli gent si nuantat, fara focuri bengale si tiribombe, te "prinde" si chiar te cucereste Asta nu inseamna ca spectacolul Copilul acesta e perfect, dar poate chiar micile cusururi il aduc spre public cu acel dram de adevar si surpriza in care unele scapari sau neglijente nu mai au nicio importanta ' i n fond despre ce ne vorbeste spectacolul? Despre nenumaratele ipostaze in care se poate afla Copilul, incepand cu venirea lui pe lume! O mama vrea sa nasca, dar prun cul nu vrea sa vina, se opune nasterii; stie el de ce Un copile nevoit sa indure tratamen tul > Asta defineste munca ta sau este doar un punct de plecare?' Natasha face ochii mari: ,,Asta-i interesant! Nu cred ca munca mea merge catre «burlesc>> Avem de multe ori tentatia sa abuzam de i i cuvinte nainte de a-ti da seama, sensurile lor se vulgarizeaza, se simpifica si chiar sunt smulse din radacinile lor Daca ne referim la originile «burlesque>>-ului, un spectacol teatral care implica umor si parodie, iar uneori grotesc, exagerare, atunci oate Totusi ar tre p bui sa inventam un alt cuvant!" Scu rt si la obiect Dar nu ma las: ",mi poti da o definitie a bucuriei?' Sper ca de data asta sa o fac sa reverse asupra mea un val de idei si expresii bombastice si pline de intelesuri metafizica pe care sa le asez pe hartie fara sa le diger Natasha, aplica pe albul imaculat al privirii·mele o singura tusa, sigura: "Bucuria? Un moment i neprovocat, autentic si o binecuvantaresa naltarii " Punct Raspunsurile laconice imi arata o personalitate sigura si decisa Normal, doar e nascuta la Geneva! Ce poti sa ceri unui elvetian? Dar atunci, de unde atata efervescenta in specta colele sale? Sa fie mama ei de vina, pe numele ei Catherine de Saugy, un recunoscut artist plastic european? Sa fie sangele grecesc? Ochii ei mari si alura corpului ei imi amintesc fara echivoc de chipurile si siluetele inconfundabile ale operelor de viziuni clasice grecesti Asemeni vizionarilor homerici, Natasha isi urmeaza drumul sau Pana acum a regizat si jucat in spectacole diverse Pe unele le-a scris ea, in altele a colaborat cu oameni sau trupe renumite De fiecare data a incercat sa rupa bariere, sa inoveze si sa dezvolte concepte interactive S-a implicat sau a facut parte din spectacole si proiecte fe lurite: happening-uri in aer liber, show-uri de cabaret in localuri de noapte, circ, spectacole experiment, existenta , film de fictiune sau documentar, poezie, proiecte comerciale, traininguri, acte de caritate, confe rinte, leadership Iar mai nou, asa cum notam la inceput, lectii de zbor La NASA Zomir DIMOVICI: Cum arata o zi normala de lucru de-a ta? NATASHA: Fiecare zi este altfel Lucrez la proiecte pe termen scurt si lung, joc jumatate din saptamana, apoi training si acum, iau lectii de zbor Fiecare zi are un caracter propriu, special A colaborat sau colaboreaza cu trupe precum Circ X, Compania de existenta hibrid "Octavio Campos" sau Cirque de Soleil Din 2002, a inceput sa lucreze la propriul one-man-show UP WAK E, care a avut premiera patru ani mai tarziu si, de atunci, spectacolul se joaca mereu cu casa inchisa! Up Wake (Trezirea, in traducere libera) este un spectacol tragicomic, care urmareste periplul lui Zero, un personaj de benzi desenate Azi-ul de fiecare zi este analizat in mod stiintific, cand printr-un microscop care ii confera lui Zero dimensiuni exagerat expresive, cand printr-un telescop ce tri mite personaj ul in coltul lumii sale, strivindu-1 in anonimat Muzica, animatia 3D si interpretarea, meticulos organizate, confera spectacolului un caracter unic: nici spectacol de pantomima, nici viziuni interpretativa pura, nici proiectie video, nici experiment mul timedia Cate putin din fiecare, intr-un puzzle filigranat, atent asamblat pana in ultimul detaliu Rezultatul final este pe atat de surprinzator pe cat este de expresiv Personajul, inrudit fara doar si poate cu Vagabondul lui Chaplin, are un design de costum bine definit, personal Un ambalaj arhetipal construit in jurul ideii de anonim unic Costumul negru, perfect taiat pe silueta, aminteste fara niciun dubiu de costumul strict, de afaceri Dungile albe subtiri si geanta "diplo mat" intregesc tabloul Dar surpriza Cravata, desi la locul ei, bine prinsa in nod, pare ca uita de menirea ei estetic-corecta si in dreptul pieptului pleaca in unghi ascutit catre umarul lui Zero Acesta insa nu pare deloc deranjat de atitudinea neortodoxa a accesoriului vestimentar Ba chiar pare incantat de faptul ca aceeasi culoare neta si electrica a cravatei se regaseste si in mesa ce tasneste de la baza fruntii catre spatele frezei de un alb pe rfect a lui Zero Mereu proaspat, ingrijit pana la ultimul detaliu, impenetrabil si gata de actiune, Zero traverseaza viata cu rigiditate si siguranta de sine Nimic nu pare sa-i tulbure sau sa-i modifice privi rea larg des chisa si scormonitoare Asemeni inginerului din banc, cu ochi inteligenti dar care nu stie sa se exprime, Zero isi deapana povestea ajutat de muzica, efecte sonore si un intreg esafodaj vizual, fa ra a scoate un cuvant, dar vorbind astfe l pe intelesul tuturor Asta face din personaj un inter pret universal al avatarurilor societatii moderne, un critic si un observator nemilos al Vietii Z O : Ai dovedit ca noile tehnologii pot servi in spunerea unei povesti Exista o limita in utilizarea lor? N : Nu am explorat inca suficient noile tehnologii, incat sa le aflu limitele Se va intam pla asta vreodata? Te hnologia continua sa avanseze, sa creasca, sa rupa bariere! Gasesc banii ca fi ind limitativi, mai ales cand viziunea ta este mai mare ca viata Oare nu asta simtim si noi, cu fiecare nou proiect pe care-I incepem? si atunci, cu ce vine nou si inovator Natasha in peisajul si asa saturat de experimente al show-biz- ului mondial? Eu cred ca, prin esentializarea personajului, prin dezbracarea de detalii si accesorii a povestii, prin concentrarea mesajului pe o singura tema si printr-un joc subtil si echilibrat dar viguros si ima ginativ, Natasha, in pielea lui Zero, creeaza un spectacol ce poviziuni amprenta viitorului Iar, dincolo de toate astea, utilizarea creativa si continuu surprinzatoare a noilor tehnologii audio vizuale fac din Up Wake un spectacol-amprenta, un show care anunta noua fo rmula ADN a artei spectacolului de maine Succesul nu e asigurat doar de ineditul abordarii, ci si de specta culoasa organizare a fieca rui detaliu si din conexiune directa cu real itatea in care traim Z D : Ai un plan sau te lasi purlata de val cand incepi un nou proiect? N : Am o idee, apoi viata colaboreaza cu mine in minunate feluri Prin acest enunt simplu, fara a fi simplist, Natasha imi aminteste de un vechi amic care spunea demult ca secretul succesului sta in a fi atent Nimic din ce ni se intampla nu e lipsit de importanta, in masura in care suntem deschisi sa observam, sa inregistram si sa invatam din micile sau marile momente ale vietii noastre Asemeni copiilor, care se educa si uneori autoeduca din experiente si experimentare continua, noi putem sa intelegem si sa construim realitatea plecand de la intelegerea fiecarei clipe Zero ne invata sa iubim viata in mod tragicomic Chaplin si al sau Vagabond faceau acelasi lucru acum un secol E timpul sa ne invatam lectia! Z D : Lucrezi in atat de multe locuri si pentru un public atat de diferit! Te exprimi dife rit de fiecare data? N : Munca mea are caracter universal pentru ca folosesc efecte sonore, muzica si miscare pentru a ma exprima Cand vorbesc in cadrul unei conferinte, utilizez engleza , ca acum (interviul a fost luat in limba engleza, n a ) Atunci cand calatoresc in America Centrala sau de Sud, vorbesc de cate ori am ocazia, in spaniola Cum poate fi inteles spectacolul? Din public, totul pare destul de simplu Zero este aproape tot timpul singur pe scena Fundalul este inlocuit de ecrane mari pe care se proiecteaza imagini sincronizate ale actiunii actorului, mixate cu efectele sonore sau muzica Adesea, Zero si multiplii lui apar pe ecrane Uneori, sunt atat de multi, incat par a se revarsa pe podeaua scenei Alteori, chipul lui Zero ocupa tot spatiul vizual, devenind brusc un personaj gigantic si grotesc Sau, hilar sau descumpanit E greu de definit un asemenea spectacol El nu e nici existenta, nici cinema, nici instalatie multi-media Este un soi nou , care acum isi incearca primii pasi pe lume, cu o siguranta de sine proprie co pilariei i Z D : n fiecare din noi traieste un copil Ce povesti creezi pentru tine si doar pentru tine? N : "Istoriile" mele traiesc in timp real, supraimpresionate pe viata Gasesc o mare bucu rie si multa poezie in micile intamplari pe care nu intotdeauna le bagam in seama pe parcursul unei zile si am o relatie profunda cu animalele Am conversatii deosebite cu papagalii care traiesc in preajma casei mele Astea sunt povestile mele Confortul meu Secretele mele Cu toti iubim povestile in special, povestile frumoase, cele in care regasim o parte dintre aspiratiile noastre, din temerile noastre, din experientele sau incertitudinile noastre Un copil asteapta de la finalul povestii un deznodamant fericit Noi spunem povesti copiilor pentru a-i educa prin morala continuta de povestire Odata aj unsi mari, asteptam de la cei care si-au asumat rol ul si riscul de a "povesti", ca atunci cand show-ul se incheie, sa plecam acasa imbogatiti de o noua experienta Estetic, mistic sau moral, talcul trebuie sa aiba greutate Altfel, ne simtim inselati, goliti , tradati Ca si copiii, si cei mari au nevoie, odata cu trecerea timpului, de modificari in fe lul in care se spune povestea Adesea, o stim pe de rost, dar cat de incantator e sa descoperim ca cineva a gasit un fel nou de a ne-o depana si totusi, asta nu e suficient Pentru Natasha fiecare nou proiect presupune multa determinare dar si o nevoie de autodepasire si de nou Faptul ca se implica in diverse genuri si forme de spectacol o ajuta sa ramana mereu in priza si, in loc sa 6 epuizeze, ii dau energie Cel mai greu nu pare a fi sa inceapa ceva Ea crede ca lucrul cel mai dificil este sa nu se repete, sa nu cada in manierism Niciodata nu alege calea usoara Z D : Pentru un nou-venit in domeniu, care este cea mai mare provocare ? N : Continutul Crearea unui continut · Z D : Un vis e suficient? N : Un vis e un inceput Apoi urmeaza actiunea Adepta a actiunii deci, Natasha este prezenta pe scena nu doar ca artist interpret, ci si ca lider de opinie Invitata sa participe la seminarii pe diverse teme, ea foloseste fiecare prilej pentru a arata publicului cat de importanta este viziuni spectacolului in evolu tia societatii ori in dezvoltarea personala O face insa cu modestie si cu credinta ca fiecare persoana din public poate deveni mai bun cu fiecare zi, cu fiecare spectacol, cu fiecare actiune asumata! Z D : Un artist trebuie sa-si asume rolul de lider sau sa ramana un simplu servant al publicului sau N : Amandoua Un artist, un interpret, este lider si slujitor in acelasi timp Cand se scrie sau se vorbeste despre ea, presa si criticii e definesc ca pe o actrita care forteaza limitele spectacolului traditionaf', "cu o viziune inovatoare si creati va, pre cum si cu viziuni de a orchestra si sincroniza diferite discipline", amestecand visul si rea litatea pentru a inventa o lume virtuala", unica Desi intuiesc ce-mi va raspunde, o intreb, in final: Te consideri o «poveste de succes»? Defineste succesul " imi spune dintr-o suflare: "Fac ce imi place " No more comments! PENTJ!lJ HEHOJ!tA J! EVtSTEt "Va doresc sa iasa bine si din inima va spun cat ma impresioneaza ce faceti Suntem toti impreuna implicati in lupta pentru a salva «Livada» cartii chiar daca nu reusim, ne vom putea spune ca macar am incercat" E 11 mai si cuvintele de incurajare trimise de George Banu intr-un e-mail din aceeasi zi pun surdina emotiilor cu care pregatim lansarea unei serii neobisnuite si a primelor doua volume gazduite sub genericul Eu, tu, el si Istoria O colectie atipica si nu tocmai pentru o editura specializata in carte de existenta Despre memorie si redescoperirea trecutului (recent, uneori aproape tangibil) vorbesc, in fo nd, toate cele peste 50 de volume editate pana acum Chiar si seria de dramaturgie contem porana s-a cladit pe ideea de explorare a unor spatii teatrale confruntate cu pericole, conflicte, dominatii si spaime impviziunisite de micul nostru areal geografic, istoric, cultural Odata cu noua serie, mutam accentul de la adevarul fictiunii catre cel istoric, documentar, importante fiind ra nile, oroarea, infernurile prin care am trecut constient sau nu Ne afundam in (ne)cunoscutullor cu speranta unei intelegeri, a unei vindecari inainte de a se angaja in batalii politice, ca jurnalista si membra a Parlamentului din tara sa de adoptie, Suedia, Ana Maria Narti a fost una dintre vocile cele mai respectate ale criticii de existenta si film din Romania deceniului 6 Doar o inteligenta extrem de sensibila la ideea de conflict, la jocul dintre aparenta si esenta - inteligenta specifica adevaratilor oameni de existenta - a putut s-o conduca spre o atat de exacta interpretare a maladiilor secolului trecut, cu toate formele sale ideologice alterata, patologice: legionarism, comunism, socialism (celebrul "model suedez") Despre incredibila vitalitate si putere de regenerarea formelor de extremism intalnite de o parte si de cealalta a Cortinei de Fier, Ana Maria Narti depune marturie intr-o exceptionala autobiografie, adevarat bildungsroman al unei constiinte care-a iesit intarita de sub vraja lor Scrise azi, intr-o perioada de criza economica si morala pro funda, favorabila eruptiilor de fundamentalism si anarhism, memoriile sale -Fiare, in geri si martiri Tn semnari despre seductia totalitara- capata, intr-un fel, valoare profetica Cei care le citesc vorbesc despre seductia exercitata de scriitura limpede, dar mai cu seama despre forta ideilor majore exprimate in volum Istoricul Adrian Cioroianu prefateaza admirativ volumul, il recomanda prietenilor din mediul universitar, dar si pe blogul sau, geopolitikon wordpress com ori colegilor de la Dilema veche Neobositul B Elvin publica in numarul de primavara al prestigioasei reviste pe care o conduce, Lettre internationale, capitolul "Eu -comunista", poate cea mai zg uduitoare autoscopie a caderii in ispita ideo logica inregistrata in memorialistica noastra recenta ii intalnim pe cativa dintre ei la lansarea cartii, gazduita de existental ACT, locul in care ne refugiem ori de cate ori vrem sa onoram lucrurile pe care le facem intr- o atmosfera de intimitate si temeinicie Aici au coborat pe 11 mai nu doar autoarea cartii, sosita din Suedia, jurnalisti , critici de existenta, regizori, critici de viziuni L-am remarcat pe Vladimir Bulat (care-si imparte viata intre Bucuresti si Chisinau), dar si pe Radu Cosasu sau Ion lanosi, unul dintre "personajele" cu rol de seama in destinul Anei Maria Narti ("ce noroc ca nu a avut si fa rmecul unui Casanova", cum ii va declara ea, la lansare, fostu lui sau profesor de estetica marxista) Dan C Mihailescu , ; devorator neobosit de memorialistica, a citit cartea TEATsLIL"J' 262 la rugamintea noastra si ii face acum o prezentare elogioasa, intrucat vede in ea o martu rie lipsita de menajamente, sustinand exemplar curajoasa idee lansata de un Va ssili Grossman: fascismul si comunismul sunt frati de cruce Dupa ce iau cuvantul Adrian Cioroianu si Dan C Mihailescu, nimeni nu se mai indoieste ca neobisnuita imagine de pe coperta vo lumului -Turnurile gemene in flacari, emblema tragica a lumii post 9/11 -repre zinta poate cel mai adecvat rezumat al ideilor din volum Nu poate ramane departe de noi Andrei serban, marele prieten al Anei Maria Narti De amandoi ne leaga (editorial) exceptionalul studiu publicat in urma cu cativa ani intr-o alta serie, Medeea lui Andrei serban Din Budapesta, unde pregateste un spectacol cu Trei surori (din nou Cehov!) pentru Te atrul National, regizorul ne trimite, prin posta electronica, o scrisoare careia ii da citire, in fata publicului de la Te atrul ACT, Florica lchim Randurile sale dezvaluie un episod trecut sub tacere in ca rte : conjunctura dramatica ce a schimbat destinul Anei Maria Narti (o alta scrisoare, trimisa candva de Aureliu Manea, s-a aflat la originea deciziei sale de a cere azil politic in Suedia) Coloana vertebrala a textului trimis de Andrei serban este cuvantul constiinta, definitoriu pentru autoare Cucerita la ra ndul sau de carte, actrita Coca Bloos citeste, cu o empatie ce razbate dincolo de cuvinte, pasaje rezumand inspirat intregul volum incet-incet, tipicul clasic al lansarilor de carte e abandonat, un dialog firesc se naste intre cei prezenti Ei isi continua gandurile, se completeaza, se asculta cu consideratie Cunoscuta ca editoare a unor exceptionale marturii despre trecutul recent si in special despre Basarabia sovietizata (de la Cartea foametei a Larisei Turea la memoriile lui Boris Buzila) ori postsovietica (studiile coordonate de Monica Heintz sunt un reper)-toate apa rute la Curtea veche -, Doina Jela simte nevoia sa intervina, si nu doar atunci cand abor dam al doilea capitol al lansarii: volumul Chisinau, 7 aprilie , pe care, de altfel, 1-a prefatat cu entuziasm De fata se mai afla si alti membri AZI R, Te odora Stanciu si Oana Enachescu , jurnaliste la Radio Romania Cultural Profesorul Sorin Alexandrescu, invitat sa prezinte in special acest titlu, vorbeste despre bucuria de a descoperi in ipostaza de excelenti drama turgi doi poeti pe·care ii cunostea de multa vreme, apreciindu-i in mod deosebit: Irina Nechit si Dumitru Crudu Interventia sa contine remarcabile microanalize ale pieselor scrise de cei doi, dar si ale celor semnate de Mihai Fusu si Constantin Cheianu Unul dintre autorii antologati, regizorul Mihai Fusu, sosit abia cu o seara in urma de la Chisinau, reconstituie istoria ideii de existenta-documentar in contextul politic de peste Prut, incepand cu anii '90 Am i nteste si alte texte ori proiecte aparute in siajul protestelor anticomuniste din aprilie 2009 Discursul sau e convingator, impresioneaza prin energie Seara se incheie cu o noua revelatie pentru publicul de la Te atrul ACT: monodrama Podozritel'noe ieba/o sau "Am ce am eu cu politistii ", in interpretarea lui Alexandru (Sasa) Plesca, ta nar a ctor al Te atru lui National "Mihai Eminescu" din Chisinau si fost student al lui Mihai Fusu, acum intr-o forma chiar mai buna decat pe 7 aprilie a c , cand l-am descoperit eu insami intr-un studio din centrul Chisinaului, numit Atelier teatral Foosbook Carte si existenta , actualitate si memorie Dupa ce am vaslit intre aceste tarmuri, atat de apropiate in fo nd, ne despartim cu sentimentul ca 11 mai e ziua unei mici batalii castigate impotriva "rictusului cinic al indiferentei fata de propria istorie", cum scrie Dan C Mihailescu intr-un recent articol din Dilema veche si totusi, e de ajuns sa iesim din subsolul racoros al Te atrului ACT pentru ca "zgomotul si furia" starnite de criza economica, actualitatea lui de azi pe maine, o realitate care imbie la gesturi radicale (greve, reduceri de salarii si pensii) sa ne zgarie din nou urechile, amplificata iresponsabil de toate mediile Poate ca nu putem salva "Livada" cartii, dar cel putin vom putea spune ca am incercat (As DllHfTRlJ) 263 TEATRLIL 1· Adrian CIOROIANU, Florica ICHIM, Ana Maria NARTI, Doina JELA, Andreea DUMITRU, Dan C MIHaILESCU ·Maria si Adrian ANGHEL, Radu COSAsU, Ion IANOsI, 8 Elvin, Ion CAZABAN, Constantin PARASCHIVESCU, Eva SaRBU, Claudia OIMIU, Rodica POP, Ioana IERONIM Ana Maria NARTI TEATsLIL"J' 26S f}'1ihai FUSU Dan C MIHaILESCU Qoina JELA in prim-plan Sorin ALEXANDRESCU Adrian CIOROIANU, Florica ICHIM, Ana Maria NARTI TEATRLILt·;· 261 Coca BLOOS, Adrian CIOROIANU TfATRLIL"1' 2/0 Mihai FUSU, Andreea DUMITRU TEATRLIL"l' 2/1 CaR1t 1)E 1EA1Rll Mircea MORARIU Te atrul absurdului este o lucrare fundamentala a carei consultare, lectura , fisare este obligatorie pentru oricine doreste sa aiba o imagine clara asupra unui fenomen deo potriva estetic, literar, teatral care a marcat extrem de puternic cultura secolului al XX-lea Martin Esslin, autorul cartii, teatrolog nascut in Ungaria, care si-a facut educatia universitara in Austria si s-a stabilit mai apoi in Marea Britanie, are meritul de a fi fost printre primii ce au scris o sinteza coerenta asupra fenomenului, intelegandu-i importanta, dinamismul, vivacitatea Subliniind aceste ca racteristici, demonstrandu-le cu aj utorul unor argumente nu doar de esenta literara si textuala, ci si spectacologica Caci Esslin nu doar a citit texte, piese, ci a si vazut spectacole Ba chiar, mai intai a vazut si abia dupa aceea si-a intarit convingerile si optiunile prin lectu ra Printre primii care au realizat ca ceea ce scriau lonesco , Beckett, Ada mov, ceva mai tarziu Harold Pinter, apoi altii si altii ce aveau sa faca istorie in literatura dramatica, inseamna mai mult decat o simpla moda Ca exista o relatie intima intre idee si stil si ca tocmai aceasta relatie consfinteste valoarea noilor fo rmule de a ima gina existental Esslin a dat prima editie a cartii sale in 1961 A scris-o, asa dupa cum martu riseste in Cuvantul inainte dupa patruzeci de ani, adica la editia revazuta, din anul 2001 , din nerabdare, din furie, "impotriva acelor critici de existenta carora, mi se parea mie, le scapa importanta si frumusetea unor piese care ma miscasera profund, cand am dat peste ele, aproape din intamplare, in micile teatre de pe malul stang al Senei, in Parisul de unde imi trimiteam corespondentele catre BBC World Service despre plicticoasele conferinte ale NATO sau OEEC " Martin Esslin si-a numit scrierea, careia ii recunostea peste ani vaditul caracter polemic, existental absurdului, punand astfel in circulatie una dintre cele mai perti nente sintagme ce au incercat sa surprinda esenta unui fe nomen vast, dinamic si modern, dar cu nenumarate radacini in marea literatura a lumii Radacini si antecedente foarte serios argumentate De fa pt, existental absurdului si noul existenta, concept datorat lui Genevieve Serreau, autoarea unei carti la randu-i de mare circulatie, aparuta in anul 1966, s-au dove dit a fi cele mai eficiente, mai percutante, mai fiabile intru surprinderea esentei unui feno men a carui motivatie pornea din dorinta de identificare a mijloacelor prin care i se putea raspunde si putea fi perceputa, poate chiar inteleasa, o lume ce se dovedea a nu mai avea aceleasi sensuri de odinioara, ori a nu mai avea niciun sens "existental absurdului -scrie Esslin -este una dintre fo rmele acestei cautari El are curaj sa priveasca drept in fata realitatea, iar cei pentru care lumea nu mai are inteles -si o explicatie centrala -nu mai pot accepta forme de viziuni bazate in continuare pe idei-concepte care si-au pierdut valabi litatea, respectiv posibilitatea de a fi sigur ca legile si valorile fundamentale ale comporta mentului uman vin dintr-o certitudine revelata a scopului omului in univers" Au mai existat si alte denumiri ce au incercat sa surprinda specificitatile acestui fel de existenta (antiexistenta, existenta al deriziunii, cum 1-a numit Emmanuel Jacquart intr-o ca rte aparuta la Gallimard in 1974, existenta al diferentei, al simulacrului, theatre de la montee du simulacre, cum i-a spus Gilles Deleuze in Logique du sens, existenta al paradoxului etc ), dar niciuna nu le-a putut egala pe cele datorate lui Esslin, respectiv lui Genevieve Serreau Lucrarea cercetatoarei franceze sugera , prin chiar titlul ei, o legatura pe care noul mod in care a inceput sa se TEATsLIL-·;· 2'73 scrie existenta la inceputul anilor '50 ar avea-o cu noul roman, aparut cam in aceeasi vreme in Franta, intr-un Paris ce isi conservase inca statutu l de mare centru al industriei culturale europene Fireste, Serreau, prin sintagma pe care o propunea, arata ca noul existenta subl i niaza ca s-a sfa rsit cu jocu l intrigii, al psihologiei, cu momentele te nsiunii dramatice care conduc la un punct culminant si, mai apoi, la un deznodamant Actiunea -atata cata este -se desfasoara doar pe intinderea spectacolului, nu se prelungeste nici in timp, dupa caderea corti nei, nici in spatiu, nu mai face trimiteri la in alta parte si la odinioara, reprezinta, prin ea insasi un eveniment teatral, o fictiune declarata ce se consuma intr-un hine et un nunc ce are loc cu participarea noastra Conceptul de nou existenta sublinia, de asemenea, innoirile fo rmale, adica ale formelor de expresie, pe care le implica, la modul acut, acest nou chip de a concepe si de a face existenta Dar, daca noul existenta, privit si primit cu ostilitate la inceput, este extrem de in voga, de prezent in repertorii si in realitatea epistemologica de azi, "noul roman" a ramas doar un fenomen de istorie literara de care se mai ocupa cursurile de literatura din universitati existental absurdului, conceptul datorat lui Martin Esslin, oricat de conventional ar putea parea, surprinde o continuitate in discontinuitate Aici consta imensul lui merit De fapt -asa dupa cum observa exegetul insusi in introducerea intitulata Absurditatea absurdului - nu lui lonesco, Beckett sau Adamov, nu lui Pinter sau lui Max Frisch, nu lui Mrozek sau lui Vaclav Havel le revine meritul de a fi descoperit hiatusul intervenit in definirea si perceperea sen sului lumii si Sartre, si Camus au nutrit sentimentul de , chin metafizic, datorat absurditatii conditiei umane" Tot la fel cum acelasi sentiment a fost incercat de Anouilh sau de Salacrou Dar, "pe cand Sartre sau Camus exprima noul continut intr-o veche conventie, existental absurdului merge un pas mai departe, incercand sa obtina o unitate intre noile premise si forma in care acestea sunt exprimate intr-un anume sens, tea tru/ lui Sartre si Camus este mai putin adecvat filosofiei lui Sartre si Camus ca expresie artistica, decat existental absurdu lui" Acesta , arata mai departe Esslin, "a renuntat sa mai discute despre absurditatea conditiei umane; pur si simplu o arata in fiinta ei, adica in imagini scenice concrete" Cartea lui Martin Esslin -care, din cate se pare, a suferit o ultima revizuire (actuali zare) substantiala facuta de autorul insusi, inainte de editia din anul 1980, relevant fiind in acest sens detaliu! ca in capitolul dedicat lui lonesco nu se fac referiri la ultima piesa a acestuia, Voyage chez les morts, din acelasi an1 980-defineste cu acuitate specificitatile acestei noi formule de expresie dramatica, raspunde dorintei autorului de a asigura cadrul de referinta in care sa fie puse in lumina operele din existental absurdului in propriul lor discurs, arata argumentat ca existental absurdului se fundamenteaza pe recastigarea si utilizarea inteligenta a libertatii de fo losire a limbajului "ca simplu component -uneori dominant, alteori estompat - a imageriei teatrale" Neindoielnic, pentru cititorul preocupat de fenomen, la curent cu ceea ce s-a scris despre existental absurdului si dupa 1980, cand mai toti marii lui reprezentanti au cam inceput sa iasa incet-incet din scena, lectura cartii nu produce mari revelatii Ea are semnificatia unui remember inseamna, mai curand, recapitularea temeinica a unor lucruri de baza Nu incape indoiala ca altul i-ar fi fost impactul daca prima ei tiparire in limba romana (2009, Editura UNITEXT) nu s-ar fi facut atat de tarziu Dar, oricum, chiar si asa , decizia conducerii Festivalului National de Te atru de a o publica sub egida acestu ia, in traducerea Alinei Nelega, e binevenita, nu doar din perspectiva cente narului lonesco, sarbatorit anul trecut, ci, mai ales, din aceea a realitatii ca marile scrieri ale absurdului sunt intens reprezentate pe scenele noastre, destul de frecvent in spectacole demne de toata stima si ca niciodata recursul la putina bibliografie critica nu strica Martin Esslin, Te atrul absurdului, traducerea -Alina Nelega, Editura UNITEXT, Bucuresti, 2009 TEATRLIL-··· 214 Constantin PARASCHIVESCU Cunoscut din paginile acestei reviste cu comentarii perti nente despre spectacole (ale Iasului, indeosebi), Calin Ciobotari publica un volum de interviuri cu o serie de actori ai"Casei lui Alecsandri" de la Copou, cu titlul -pretentios in aparenta - O "is torie " dialogata a Te atrului National /asi (Princeps Edit, lasi, 201 O) Pretentios, pentru ca pare a angaja mai mult decat ofera niste relatari individuale despre trecutul si prezentul Te atrului National din lasi, o perspectiva relativa si limitata totusi a parcursului sau Martu riile, stimulate de intre barile autorului tintind integrarea si evolutia lor in ansamblul scenei iesene, contureaza totusi, impreuna, aspecte caracteristice unei etape din activitatea sa, devin pagini de refe rinta despre a doua jumatate a secolului trecut, cu prelungire in actualul deceniu Asta , pentru ca domnul Calin se adreseaza cu precadere seniorilor trupei, actori care au implinit saizeci si saptezeci de ani, cuexperienta si puncte de vedere edificatoare Sunt 11, de la Mihaela Arsenescu Werner, nascuta in 1949 (61 de ani), la Constantin Popa si Sergiu Tudose, nascuti in 1936 (74 de ani) Mai mult de jumatate cu peste patru decenii la lasi (Sergiu Tudose, Cornelia Gheorghiu, Petru Ciubotaru, Constantin Popa, Violeta Popescu, Emil Coseru), ceilalti, cam trei decenii (Gelu Zaharia, F1orin Mircea, Mihaela Arsenescu Werner) sau doua si ceva (Dionisie Vitcu, Liviu Manoliu) Cu succinte date biografice si o lista selectiva de roluri pentru fiecare, distinctii, activitati didactice, colaborari radio-TV, turnee in strainatate (Ma nedumereste , la acest capitol, mentiunea ca au fost declarati" Societari de onoare ai Te atrului National din lasi" numai Florin Mircea si Constantin Popa, iar eu stiu ca au mai fost si altii Ori ei nu s-au declarat, ori n-au dat importanta titlului) Investigatia releva cateva aspecte definitorii Astfel, unii elogiaza profesionalismul si renu mele trupei din trecut, anii saizeci in special: un mare respect pentru sala aceasta in care lumea intra ca intr-un templu" (Florin Mircea), "erau foarte mari actori [ ] corifei" (Petru C ), "o garnitura senzationala" (Comelia Gh ), "fiecare reprezenta o personalitate distincta" (Violeta P ) Aitii il socotesc rutinat -" era pe atunci un existenta fo arte CAlin Clobotart conventional" (Dionisie V ), "conservatorism la nivelul trupei si al repertoriului" (Liviu M -dar dumnealui e la lasi din1 989) Sunt opinii nuantate si uneori diferite in privinta trupei actuale - "echilibrata", zice Emil C , "eterogena", e de parere Dionisie V ; buna, declara Gelu si Sergiu, cata vreme Costica Popa spune nedumerit: "nu prea stiu ce-i cu trupa de astazi" ;" Nu dispunem de tineri", precizeaza domnul Florin, in consens cu Liviu, "Lipsita de tinerete" ; dar tot el acuza si o anomalie -" La lasi fiecare face ce vrea", iar talentatul Dionisie e chiar nedrept -" la lasi nu exista actori competitivi pe plan national" (Ei, nu !) Viitorul e vazut in general bine, optimist, cu reintoarcere la repere solide Sigur ca toti asteapta cu nerabdare terminarea lucrarilor de consolidare la cladirea tradi " O istottisdialogata tionala, satui de provizoratul prelungit la Sala Uzina, " la "Cubul" unde vin mai putini spectatori a Tsatarului Oational lati Chestiunile strict profesionale sunt legate de indatorirea formativ-educativa", artistul poate fi, prin responsabilitatea indusa de imaginea sa publica , formator de opinie, de gust estetic, de atitudine civica" (Mihaela) lntrebati daca cred in necesitatea actorului cult, Emil Coseru afirma prompt "Neaparat", iar Costica Popa nuanteaza: "Actorul are o inteligenta specifica lui, poate fi incult, insa daca are inteligenta scenica este salvat" Am retinut si termenul "actor de regi zor", cum se declara Cornelia Gheorghiu si Petru Ciubotaru-"Am nevoie de un control exterior in care sa cred si care sa creada in mine", zice dansul, "in mainile unui regizor bun am devenit, insa, de fiecare data aluat", adauga actrita "Dar celor mai putini buni li se cuvine -mentioneaza fara echivoc Mihaela -o recalificare, le-ar trebui interzisa practica To rturarea actorului prin incompetenta ar trebui interzisa printr-o lege speciala" Absentand o vreme din existenta , Cornelia Gheorghiu a urmarit totusi niste spectacole si a ramas cu impresia ca "lipseste regiz9rul cu R mare", iar Florin Mircea sesizeaza ca au aparut "adepti ai conjuncturalitatii" si" ca "In ciuda unor va rfu ri , care sunt tot cele de-atunci, cred ca avem de-a face cu o involutie a regizorilor, a artei regiei in general", ceea ce e exagerat Ca si altii, Sergiu Tudose deplange absenta Catalinei Buzoianu la lasi de mai multi ani - " Imi dau lacrimile numai cand imi amintesc cum ne fermecau descrierile Catalinei" Liviu Manoliu e dezolat -"regizorii existentalui nu prea ma joaca" si isi pune nadejdea in managerul Hadji Culea si prszenta lui Silviu Purcarete la rea lizarea unui spectacol (Uriasii muntilor de Pirandello) In prefata vol umului, cunoscutul cronicar local stefan Oprea se arata uimit sa afle ca la lasi nu mai exista critica "Am aflat cu surprindere ca nici eu si nici alti confrati ai mei nu mai scriem, ca nu mai avem pagina in ziare" Posibil in unele ziare locale, dar in altele si in reviste (existental azi, Convorbiri literare, Scena Ro) sunt prezenti stefan Oprea, Oltita Cantec, Constantin Paiu, cred ca si Sorina Balanescu Mai multe voci il considera pe profesorul Ilie Gramada ca fi ind cel mai bun director in perioada evocata : cu initiative in atragerea unor absolventi pentru scena ieseana, primesc aprecieri si actorul Te ofil Valcu si scriitorul Mircea Radu lacoban, care au condus o vreme destinele institutiei a Alerte, varite, dialogurile domnului Ciobotari cu o parte din actorii ieseni contureaza , intr-adevar, o istorie vie, sincera si autentica a existentalui, cu detalii si idei pretioase, fara didacticism Se parcurg cu interes, ca un roman din fa scicole subiective, care, desi inchegat din asemenea unghiuri personale diverse, reda cu personalitate obiectiva o pagina de reala existenta artistica E meritul lui Calin Ciobotari de a fi initiat acest soi de investigatie, cu competenta teatrologului -si aflu din context si a dramaturgului -, care se inscrie, cum zice tot domnul stefan Oprea , "cu voce proprie, in acest peisaj cu flori si spini" Carmen MIHALACHE "fs s ' sss···'' ' ' Ce-mi place mie la jurnale este ca le pot citi alandala Deschid la intamplare cartea si ma opresc la pasajele care-mi fac cel mai tare cu ochiul, starnindu-mi cu riozitatea Mai ales cand ma apuca stenahoria, lectura unor pagini de jurnal, scrise cu sprinteneala, cu simt ludic, e una cu efecte salvatoare O astfel de placuta petrecere a timpului am avut cu Jurnal teatral - 4 (aparut la Editura Opera Magna, Editura Pim, lasi, 2009), semnat de Bogdan Ulmu, autor care se simte foarte in largul lui in acest gen de scriere, din moment ce a aj uns la numarul de volume amintit deja il incu rajeaza sa-si publice filele de jurnal si spusele lui Cioran, potrivit carora adevarul unui creator trebuie cautat mai curand in scrisori, decat in opera, care-i un "accident", evenimentele reale fiind epistolele, marturisirile Fire colocviala prin excelenta, Bogdan Ulmu, fin gourmet, iubitor de taifasuri cu prietenii; bine impanate de vorbe de duh, afirma ca s-ar simti cumva sarac si incomplet fara aceasta fo rma de comunicare cu semenii, materializata in pagini de jurnal Asa ca s-a pus temeinic pe treaba si a scos la iveala al patrulea op (dedicat priete nilor Mircea M Ionescu si Florin Faifer) de notatii despre oameni de existenta, spectacole, festi yaluri, intamplari din lumea scenei, carti, filme, televiziune, calatorii, cazuri diverse, ciudatenii In fine, nimic din ceea ce inseamna les choses de la vie nu-i ra mane strain unui autor la care e vizibila bucuria de a gandi, de a formula observatii fo arte personale, surprinzatoare, cel mai adesea, despre o sumedenie de teme, subiecte, aspecte asupra carora se apleaca Bogdan Ulmu este om de biblioteca, in primul rand, inconju rat de carti si coplesit de fise, e profesor universitar de la o varsta inca tanara, dar 1-a ferit sfantul de pedanterie stiintifica si morga aca demica, daruindu-1, in schimb, cu umor si jovialitate Elemente care-i condimenteaza la modul cel mai agreabil stilul direct, spontan, liber Jurnalul sau e ca un jam session, ca nu degeaba unul dintre filmele favorite, dupa cum marturiseste, e chiar A// that jazz Dar si atunci cand improvizeaza jucaus, in spumoase valute, clipind ghidus, complice spre cititor, fo ndul ra mane unul grav Asa cum am mai spus-o candva, Bogdan Ulmu este un ludic serios, care cauta , dincolo de perisabil, de coaja lucrurilor, miezul, sensul ascuns celor prea grabiti De care e plina lumea de azi Astfel ca nu arareori dai peste cate un pasaj din jurnal in care-i besteleste si-i trimite la carte pe noii calibani, amendand gogomaniile sustinute de diversi ipochimeni sau de exaltate care habar n-au ce-i aia documentare profesionala, dar "palpeaza absolutul" Analfabetismul din mass-media, aculturalizarea generala, fe nomenul manelizarii ii provoaca vertij diaristului Umoristul se trezeste in situatia de ras in stop- cadru, notand cu amaraciune: "Traim intr-o lume in care statutul de intelectual te complexeaza si ti-e jena sa deschizi gura, atunci cand nu esti printre alti nefericiti de teapa ta " Uust, corect, spun si eu, imprumutand exclamatiile autorului, presarate dupa unele hazoase comentarii) stiind, in plus, ca mai ales in lumea existentalui nu prea dai de fericire, Bogdan Ulmu scrie, pa rca in compensatie, foarte cald despre confrati , trasand niste admirabile portrete in miscare Sunt multe nume la care se refera, de actori , regizori, critici, pentru a vorbi, in bun cu noscator si ·fin analist, despre creati ile scenice sau cartile lor Unul dintre cele mai atasante portrete este cel schitat Elisabetei Pop, alintata de toti Vetuta, care a devenit prolifica dupa pensionare, scotand carti in care se vede cunoasterea existentalui din interior, din culise, pasiunea pentru documente si dragostea enorma pentru existenta si slujitorii sai Pasiuni comune, de altminteri, amandurora, Bogdan Ulmu recunoscandu-se un impatimit de documente "Fiind baiet, redactii bucurestene cutreieram, si poze multe, cand gaseam, furam!" zice chisnovaticul diarist Noul sau volum mai cuprinde pagini intere sante despre viata universitara, cu refe rire la teze de doctorat valoroase prin noutatea punctelor de vedere, un microeseu Cehov, foarte incitant, un altul despre talcurile papuseriei, viziuni de care a fost cucerit neconditionat Cum genul jurnalului este atotincapator, autorul a profitat de asta si a pus in paginile cartii cat mai multe lucruri, marturisiri de creatie, cu trimitere la spectacolele sale din teatrele de papusi, reflectii privind relatia cu publicul, dar si indoieli, nelinisti, teama de esec, marturisirea unei stari de oboseala etc Peste tot si toate pluteste insa dragostea de existenta Ramasa intacta de pe vremea cand avea 13-1 4 ani si de cand a desco perit, intr-o zi de noiembrie a anului 1964, revista existental, "care-i avea pe coperta pe Mela Ursu si Gh Mottoi ", atunci deschizandu-se in el dorinta de a se dedica existentalui Sentimental domnul Ulmu nu prea le are cu chestiile cool, dar cel putin ce spune el suna sincer, adevarat Constantin PARASCHIVESCU Cu cativa ani in urma (2006), am citit si comentat cateva piese ale unui autor despre care nu auzisem, dar presupuneam ca e tanar, dupa recomandarea unui critic literar care spunea ca e "o voce originala, cu -inca-tatonari stilistice, dar cu un viitor pe care eu (cri ticul Claudiu Groza- N m ) mizez" E vorba de Flavius Lucacel, ale carui texte criticul le incadra intr-un neoexpresionism cu accente postmodeme si dialoguri in nota de su"ealism Sub titlul Trilogia spatiului inchis, autorul viza, in trei piese, zone ale universului concentrati onar, cu fiinte asediata de spaime, suspiciuni si primejdii Sugestii marpat parodice, atractie a paradoxurilor, ambiguitati, dar si bizarerii, compozitii neinchegate 11 regasesc acum pe a tanarul (dupa fotografia sa de pe coperta a patra) saljean stabilit la Cluj (dupa precizarea lui Ovidiu Pecican, de pe aceeasi coperta), cu o singura piesa Ceai de fluturi, publicata la Editura Limes din Cluj-Napoca, in 2009, in versiune romaneasca si engleza (Butterf/y Te a, traducere de Madalina Cadariu), dar o singura piesa, care, dupa actuala mea parere, confirma predilectia lui Claudiu Groza de a miza pe el Ovidiu Pecican spune chiar raspicat ca pe unii convinge scrisul lui Flavius, pe altii ii dezoleaza, indigneaza sau nedumereste si da exem ii plul lui Alex stefanescu, pentru· care e "o pura irosire a hartiei", iar pentru Mircea Ghitulescu e dimpotriva, "o tentativa dramaturgica meritand sa fie inregistrata in istoria sa" In ceea ce-l priveste, domnul Pecican releva instinctul autorului "de a parasi conventia literara comuna", propunand o scriitura care "incifreaza nu numai sarcasm, ci si o experienta culturala care aglutineaza cultul absurdului si pop art-ul" Mai de-a dreptul spus, un pas mai concludent spre parabola, cu largi semn ificatii Nu stiu de ce mai da si separat un titlu inainte de actul intai, Cine si cum a ucis-o pe doamna T, daca intreaga piesa e denumita altfel, iar actul doi nu mai are o mentiune speci fica Daca Ceai de fluturi da o idee despre formula alegorica aleasa, Cine si cum a ucis-o rezuma o directie politista care, oricum, reiese din context Cine e Doamna T? "Baroneasa a ca mpului verde", indica autorul, din care rangul numit trebuie inteles ca stapanitoare abso luta, iar campul verde are, bineinteles, flori, spre care zboara fluturi in cautare de polen Ce ar fi Flavius Lucacel polenul? Bogatia campului si in acest caz, fluturii? Multimea vietatilor care zboara pe-acolo sa poleni Ceai de fluturi zeze florile Dar ei au un pret, de o mie de lire fie Butterfly Tea care, si numai piata japoneza inghite vreo saptezeci la suta dintre exemplare Afacere, deci, pentru deru larea careia servitorul doamnei, George, ii prinde si ii fixeaza cu cate un ac in ceafa in insectarul aflat la picioarele ei O pereche, femela si mascul, doarme in iarba, fosti fluturi care si-au pierdut aripile si au devenit - vai - oameni Oameni despre care au auzit "atatea grozavii", care "ucid din placere" Nu e cazul sa relatam mai departe, pentru ca nu povestea conteaza aici, ci broderiile succesiv abun dente de sugestii si interpretari de la o scena la alta, de la o re plica la alta, pe un lant de neprevazute enigme Destul sa spunem ca servitorul o va ucide pe doamna T, protestul fluturilor inceteaza, el pro mite ca se va bate pentru drepturile "poporului flu turesc", le propune protectie sub un clopot de sticla, rasuceste un buton si o flacara puternica le arde aripile si mor Final - camp imens, lui George ii cresc aripi de fluture pe spate, se inalta si exclama incan- tat: "Numai al meu Doar eu" De prisos sa mai spun ce generatoare de viziuni originale si imagini scenice incitante e aceasta piesa Cu abundenta de aluzii la mersul vremii si dominatia despotica asupra raiului ds fapturi ce flutura in peisaj social Cu masurata expresie figurativa si echivalente in su btext In ciuda unei prea insistente utilizari a echivocului, a inconsecventelor sau gratuita tilor ivite in dialog, cautarii cu dinadinsul a termenilor neprevazuti si aruncatura de penel pe ecranul neaos actual ("ce criza nesuferita", "criza pe dracu' Criza a fost a rachetelor'', "vor cadea capete", "zgaltaind bine sistemul", "Sunt si oameni buni, nu? Cum sunt fluturi buni si fluturi rai, servicii bune -servicii rele, comunisti buni -comunisti rai, bondari buni -bondari rai, capitalisti ") Visele fluturilor? "isi doreau lucruri marunte: o floare deasupra capului, cateva firicele de roua, dimineti si nopti fericite" Evident progres in scriere dramatica Cu noima si ecou Publicarea paralela a versiunii originale cu cea in engleza pare a fi un pas spre "Turnul Londrei" evocat in text, unde faptuitorul scrierii a fost sau va fi De ingenioasa brode rie vizuala sunt ilustratiile loanei Olahut, precum desenele de savuroasa fantezie ale copiilor, in alb-negru, de la primul (trei randuri de cate trei fluturi zburand aliniati spre doua labe de picior omenesc, una alba, alta gri) la ultimul (morman de fluturi cazuti, negri si cenusii, sub un clopot transparent, peste care se inalta in zbor un omulet, in haine negre, cu aripi mari, albe, pe spate, pe un fundal de siluete voioase, ca din filmele animate, co pii, catei, baloane, · cutii si colete innodate in funda, tort pe care scrie "Happy Birthday!") Aurelia Revent, secretara literara a Te atrului "Toma Carag iu" din Ploiesti, publica in nr 1-2/2010 al acestei reviste un material succint despre activitatea colectivului artistic in ulti mul deceniu, 1999-2009 La 50 de ani a aparut o valoroasa monografie cu prilejul festiv al aniversarii, acum cond ucerea a decis sa surprinda realizarile decadei ce a pasit in mileniul trei cu o schita monografica, nostalgic intitulata Un destin, o poveste , alcatuita de aceeasi fidela slujitoare a scenei prahovene, Aurelia Revent Jn zece ani, 52 de premiere", noteaza dansa Sigur, nu conteaza numarul lor, cat valoa rea, impactul conceptual-estetic Eu insumi am vazut vreo 16 montari la acest existenta si, dincolo de cateva subiective neaderente, mi s-au impus prin inedit si amprenta moderna Te atrul de la o ora de Bucuresti a lansat autori in acest timp (Nicolae Breban, Batrana doamna si fluturele, 1999; Horia Garbea, Cafeneaua domnului ministru, 2000; Cristian Juncu, Hamlet in love si Mihai lspirescu, Petrecere intr-un pian cu coada, 2002); o paleta larga de dramaturgi de pe alte meridiane (Stanislav lgnacy Witkievicz, Ya smina Reza, Lukas Barfuss, Va sili Sigariev, Thorvaldur Thorsteinsson etc ); a invitat regizori de formatii si experiente diferite, pe langa prestatia consecventa a gazdei Lucian Sabados (Alexandru Dabija, Radu Afri m, Cristian Juncu , Alexander Hausvater, Alice Barb, Claudiu Goga, Bocsardi Lasl6, Petre Bokor, Ada Lupu, Sorin Militaru , Andreea Vulpe s a ) A onorat "Anul international Caragiale - 2002" cu o versiune originala a Noptii furtunoase si "Anul Cehov" cu o montare de galoane internationale, Trei surori, regia Alexandru Dabija, aplaudata cu entuziasm la Seul in 2006 si in Japonia in 2009 To t astfel, cu Plastilina de Va sili Sigarev, pusa in scena de reg izorul care le-a mai dat prilejuri de satisfactie profesionala, Radu Afri m, de data aceasta la Poznan, in Polonia, in 2009 Nu mai enumar eu premiile si nominalizarile obtinute de realizatorii acestor spectacole din ultimul deceniu, cu care putine teatre se pot mandri Daca mai are vreo importanta, pot sp ,sJne ca pastrez ecoul unei autentice revelatii estetice la Don Perimplin si Belisa de Federico Garda Lorca (regia Alexander Hausvater), O noapte furtunoasa si D-ale carnavalului de Ion Luca Caragiale (regia Lucian Sabados), Vassa Jeleznova de Maxim Gorki (regia Alice Barb), Tre i surori si Pretul iubirii de Cehov (regia Alexandru Dabija), Don Juan de Moliere (regia Bocsardi Lasz16), Regina frumusetii din Leenane de Martin Mc Donagh (regia Andreea Vulpe) si placuta impresie la doua reprezentatii de la "Hanul cu Te i", Cafeaua· domnului ministru de Horia Garbea (regia Lucian Sabados), Conversatie dupa inmormantare de Ya smina Reza (regia Cristian Juncu) " in acest existenta se intampla ceva", scria in decembrie 1999 Florica lchim, dupa premiera i cu Nebunul si calugarita de Stanislav lgnacy Witkievicz ntr-o asa- zisa "Scrisoare deschisa lui Toma Caragitl' din pomenita schita monografica, directorul existentalui, Lucian Sabados, se angaja cu emotie si recunostinta: "mergem mai departe, Maestre, stiu sigur ca de acolo de unde ne vegheati ne vres puternici, adevarati si devotar Asa sa va fie povestea si de acum incolo! Natalia STANCU oss"As" Seara de gala cu Floarea de cactus a coincis pentru interpreta rolului principal si cu evenimentul sarbatoririi a 50 de ani de cariera artistica Prilej cu care Adela Marculescu a tinut cu emotie in mana si a daruit publicului o ca rte frumoasa, luminata de chipul ei, carte care aspira "sa-i scrie in cuvinte, dialoguri si imagini - viata" Un volum conceput original de catre Olga Marculescu si Ion Moldovan, prefatat de criticul Mircea Morariu si aparut in Editura Buna Vestire din Blaj sub titlul Adela Lansarea din fo aierul Te atrului Metropolis, gazda a manifestarii (pe care ar fi fost cuviincios sa si-o asume Nationalul) s-a bucurat de cuvantul introductiv al lui Alice Barb, de virtutile intru calda valorizare ale profesorului dr doc Ion To bosaru si de vibratia de inteligenta, umor si suflet a lui Damian Crasmaru Cunoscutul partener de scena al artistei a elogiat talentul, personalitatea, daruirea, spiritul de disciplina, perfectionismul interpretei - descriind o fiinta - uluitoare chiar si din perspectiva unui confrate pentru care existental confisca intreaga existenta si al carei portret ideal ar presupune un mozaic ori caleidoscop al tuturor eroinelor carora le-a dat contur, prezenta, energie, farmec si distinctie a Cartea - de o apreciabila tinut grafica si calitate a redactarii (Alexandru Georgescu) ce numara 175 de pagini, plus alte 15 pline de fotografii ce lupta cu efemerul reprezentatiei teatrale - , este un colaj (la prima vedere derutant) Reuneste confesiuni si evocari ale experientelor formative si ale intalnirilor hotaratoare -facute de Adela, de asemenea: amintiri si marturii (in registrul cautarii timpului trecut, al aparte-ului si chiar al monologului interior, semnate de sora Adelei - Olga; apoi extrase din cronici teatrale; apoi o sinteza - din care aflam toate rolurile din existenta, film, din recitaluri si de la Radio, ca si referinte la acti vitatea didactica ori la turnee si distinctii Aflam ca vocatia pentru Thalia s-a manifestat din anii liceului, ca la clasa lui Alexandru Finti de la IATC, colegii se numeau Margareta Pogonat, Ion Dichiseanu, Sergiu Tudose, Corneliu Revent etc , ca parcursul sau artistic a bifat meteoric Botosanii; ca la Ploiesti; unde a fost angajata de To ma Caragiu, a jucat alaturi de acesta si in De Pretore Vincenzo; ca artista a fost invitata la Sibiu de catre Dan Alecsandrescu Aflam ca la National (unde o putem ·aplauda in aceasta stagiune atat in Sin ucigasul, cat si in Dulcea pasare a tineretii) a fost adusa de Zaharia Stancu, debutul ei aici fiind cel cu i rolul Sorina din nsir'te margarite a lui Vs ctor Eftimiu (in care Baba Vraga era Agepsina Macri-Eftimiu) Prilej de a omagia lungul sir de monstri sacri langa care s-a format TEATRLIL-·;· 2s0 (aparand in Nunta insangerata, Parintii teribili, Dona Diana, Ta che, /anke si Cadar, Harvey etc ): Ion Fintesteanu, Al Giugaru, Marcel Anghelescu si, nu in ultimul ra nd, desigur Radu Beligan Perla coroanei, care produce cele mai mari delicii la lectura, ramane insa evocarea originilor, a copilariei si adolescentei fericite si a inceputurilor afirmarii artistice - facuta de sora Adelei, Olga Marculescu Te mperatura acestor pagini tradeaza zbuciumul comun al pierderii mamei (acum cateva luni) si credinta ca "cea mai mare fericire, dupa aceea de a iubi, este sa-ti marturisesti iubirea" (citat din Octavian Paler, re produs pe coperta a IV-a) Adela Marculescu s-a nascut la Adjud, in familia unui medic militar, capitan, nepot de colonel, pe care datoria 1-a trimis si la Galati si 1-a adus apoi la Bucuresti Cum rudele tatei erau olteni cu stare -vacantele petrecute la Craiova au fost numeroase si de neuitqt Deosebit de interesante sunt dezvaluirile cu privire la bunicii greci din partea mamei In aceste pagini, Olga, distins filolog, profesoara de italiana si franceza, isi dezvaluie nu doar imensa-i iubire, o prodigioasa memorie afectiva, ci si un autentic talent de prozatoare Evocarea exceleaza prin firesc Fluenta propozitiilor simple, scurte si directe, culoarea cuvintelor neaose si subtilitatea celor moderne, ce nuanteaza stari si reactii; prin fina pen dulare de la informatia nostalgica la comentariul plin de umor si mai ales, autoironie Acum e drept, ca exista si "de unde" sa vina o asemenea "inspiratie", caci stramosii surorilor Marculescu au venit in Romania prin 1916 in straie turca- grecesti, tocmai de pe melea·gu rile Troiei (lsarlakul lui Ion Barbu si al hutilor de azi!) Stramutarea si mai ales adaptarea la obiceiurile valahe nu au fost usoare pentru bunica Malama Rokas, grecoaica frumoasa, alba ca laptele, cu ochi imensi caprui, de o vointa si fermitate rar intalnite" si nici pentru bunicul, Nicola Banos, barbat focos, cu chip masliniu si ochii verzi, inalt de 1,80 m Vaj nic palicar, bunicul avea o mustata in furculita, pe care la batranete si-o petrecea mandru pe T dupa urechi, podoaba sacrificata fara mila de nepoatele care-Ingrijeau Acesti meridionali incorigibili au fost socati, desigur, de asprimea iernilor de la noi, ca si de nu putine dintre obiceiuri Asa incat, reintorsi o vreme in Elada, povesteau concetatenilor despre o tara in care "painea se taie cu sfoara si apa se sparge cu toporul" O sectiune ampla din volumul Adela este acoperita de aprecieri si urari din partea a 50 dintre confratii care i-au insotit si marcat evolutia, multi ilustri Sunt printre ei actori de talia lui Radu Beligan, Draga Olteanu, Ileana Stana Ionescu, Rodica Mandache, Dan Puric, Sanda To ma; regizori (Felix Alexa, Alice Barb, Tudor Marascu si, nu in ultimul rand, Geo Saizescu); scriitori precum dramaturgul elen Kostas Assima-Kopoulos (care a admirat-o in piesa sa Eleni, pusa in scena de regretatul Ion Cojar), Ion Brad, Dinu Sararu, Romulus si Ileana Vulpescu, Radu F Alexandru; scenografi , critici de existenta, studenti ai Universitatii "Hyperion" - Facultatea de Arte; realizatori Radio; si nu in ultimul rand prie teni de nadejde precum pretuitul doctor Dorin Sarafoleanu sau praf acad Gheorghe Mecu Cu totii "vorbesc" despre frumusetea, eleganta, noble d tea iradianta a tinutei princiare; despre vaile dispo nibilitati artistice si sufletesti, despre surprizele pe care Adela le-a produs trecand de la ro luri de inge nua lirica la exuberanta comediei si apoi la tragedia antica sau la drama contemporana; despre virtuo zitatea recitatoarei de poezie cu o voce inconfunda bila si dictie desavarsita ,,Adela mea scumpa, esti stralucita si straluci toare" -ii scria dupa un asemenea spectacol radiofo nic - Emil Botta "Sa fii mandra, te rog, ca nimeni nu-ti seamana Te-am ascultat uimit cu o fericita mirare Te-am ascultat traind acea clipa, acea fra ctiune de viata dureroasa, Remember al tinerete/ar mele" Constantin PARASCHIVESCU Un domn din Piatra Neamt, care semneaza Ioan P Lamatic, scrie si publica in inter valul 2002-2009 la edituri si tipografii diferite trei piese de existenta , pe care le trimite distinsei noastre colege de condei Andreea Dumitru, redactor la Te atrul azi Ele ajung sub ochii mei, sa le evaluez cumva si, de cum am citit prima, mi-am dat seama ca avem de-a face cu un scriitor inzestrat, care cunoaste valoarea cuvantului, stie sa contureze personaje si actiuni, sa inchege situatii caracteristice, are umor si simtul rezonantei dramatice Cine e domnul Lamatic? Se prezinta si ngur intr-un autointerviu din postfata uneia d intre piese: "Eu sunt din Piatra Neamt, un oras frumos si curat, pe care il iubesc mult In judetul Neamt si in Piatra Neamt am fost profesor de biologie si inspector scolar" Ce e acum? Nu ne spune, dar se pare ca nu mai e prin Piatra Neamt, pentru ca in scrisoarea adresata Andreei men tioneaza o strada bucuresteana, tot din lumea existentalui, strada Eufrosina Popescu Cele trei piese sunt: Secretul lui Nostradamus, publicata in 2002 la "Cartea Romaneasca", Ghicitorul de destine, terminata in iulie 2005 si publicata la Piatra Neamt in 2009, la editura - cred pentru cs nu specifica - "Cetatea Doamnei" si Viza pentru Canada, publicata nu stim cand la tipografia "Antet XX Press", Filipestii de Targ, Prahova Secretarul literar al T N B , Claudiu Cristescu, il caracterizeaza astfel: "Dramaturgul Ioan P Lamatic stie si poate sa inlantuie armonios segmentele unei actiuni, dezvolta si transmite cu usurinta, firesc, idei valoroase prin intermediul dialogului - cand subtil, cand percutant - si al situatiilor semnificativ alese, adesea captivante ", iar domnul Mircea Ghitulescu il gratuleaza cu aceste onorante aprecieri la Ghicitorul de destine: "Drama unui singur personaj, Dragos, inteligent, profund, superficial si tragic precum bufonii lui Shakespeare Subiectul este foarte generos ceva trist si autentic, ca in comediile cu Charlie Chaplin, domina finalul acestei comedii" i ntamplator a fost si prima citita de mine si daca n-am sesizat chiar ecouri din Shakespeare si Chaplin, am avut pronuntata filiatia Te odor Mazilu, prin savoarea exprimarii anacronice, pretioase si ignorante, prin sarcasmul mentalitatii ridicole afisate cu toata dezin voltura de fiinte superficiale si contradictorii Din acest punct de vedere, personajul feminin Fita - "usor sa rita de pe fis", cum o prezinta autorul - e o comoara de haz in replica si gest "Ma cheama Trandafirita lnsa multa lume imi spune Fira, ceea ce mie nu-mi place si prefer sa mi se spuna Fita, caci Trandafirita vine de la fir de trandafir s-a fost ide'a tusicai, care traieste si e bine sanatoasa, sa ma cheme asa" Primeste niste flori aduse de Dragos - "0, ce i frumoase sunt" si le arunca imediat undeva n vorbire suprima vocale si consoane, stalceste i ' ' pronuntia-"nu-m place", "nu as fi ac'eptat", "mi dat' voe sa ma recomand", "veter'naru" "Magaz'oner" -, se exprima cu nonsalanta ignoranta-"Este fe lurite fe luri de oameni", "Nu pot sa afirm negativ", "Un barbat e barbat care nu se da jos din pat daca n-a bucurat-o pe nevasta-sa sau cine-o fi ea", "Tusica mea, care m-a crescut si s-a ocupat de educatia me' [ ] Can' era tanara de tot, a cunoscut un ba'etan, nu prea aratos si cam ghibirdic", "Ea canta in coru' regimentului si tot' erau multumit' de ea Numai bucataru sef nu, caci era prea batran si nu statea bine cu organu' auditiv" etc O ingenioasa solutie pentru sugestia actului sexual e tangoul pasional intre ea si Dragos, in timpul caruia ies si revin peste cateva clipe, in ritm mai potolit, ea in capot, el intr-o bluza de pijama care nu-i pe masura, pentru ca ea "legitimu lui" (plecat in deplasare) Cred ca e cea mai reusita dintre cele trei, cu putine personaje, dar emblematice pentru originalitatea scriiturii, Dragos, "smecheras dintre crestet pana-n talpi", definit de autor, amintind de bufonii pomeniti de domnul Ghitulescu, Helga, tanara studioasa, evidentiata la matematica si participanta la olimpiade, amintita Fita si un grup inedit de rapperi, fara legatura directa cu actiunea, dar cu comentarii incisive la moralitatea actuala, ei insisi excentrici si consumatori de droguri "Se traieste azi avand ca deviza/Sa ramanem tefe ri pana dupa criza/Nu mai sunt finante, se restrang bugete/Saracia vine si nu pe-ndelete"; sau "Singura salvare cum o spun caposii/Sa dispara-nd,a ta babele si mosii/ Vom avea atunci aerul mai pur/ si ozon mai proaspat de jur-imprejur/Sunteti condamnati, a decis ancheta/Nu mai zaboviti! Parasiti planeta" si o contri Ioan P Lamatic butie a lor neprevazuta la finalul tragic al piesei, cand il incoltesc golaneste pe Dragos, il lovesc si-1 injunghie Celelalte piese au actiuni extinse si personaje mai multe Secretul lui Nostradamus se petrece inainte de 1989 si puncteaza stari anormale de trai, cu lipsa de alimente, de caldura, de lumina -"ticalosii astia isi bat joc de noi, facandu-ne sa traim ca niste animale" (Magda) Aluzii voalate la schimbarea regimului - "Nostradamus spune ca astrele nu ne sunt favorabile [ ] Ultrayioletele insa actio neaza si chin chingile se vor rupe In curand" (Domnul Badea)- si concilierea istorica dintre cele dous mari puteri -"Se potrivesc ceasurile ( ] Ceasul lui Rosu lmparat si al i lui Verde mparat, cel de peste mari si tari" Sunt profilate pe acest fond destinele a trei fa milii, Dragos apare aici ca fi u al inginerului Popescu, e prezenta si Fita, unele scene dintre ei le pastiseaza de-a dreptul pe cele din Ghicitorul, nu inteleg de ce e si aici o fata studioasa, Ileana, eleva, pe care o curteaza Dragos si joaca pentru ea dubla iden- Ioan P Lamatic titate de gemeni, ca in Ghicitorul farsa lui cu Orbul pentru Helga Tc;> todata reproduce teatral un monolog al lui Hamlet, altul al lui Rica Ve nturiano, ca un veritabil aspirant la Surasul Institutul de Te atru Viza pentru Canada se refera la soviziuni lui Nostradamus unui institut de cercetare stiintifica, al carui director e in functie din vremea celuilalt regim (la vremuri noi, tot noi - nu?), incompetent si arogant, cu veleitati de dictator, care se gandeste chiar sa-I duca la faliment si sa-I transforme intr-un centru medical privat de diagnostic si tratament, pentru ca "azi, la putere, s-a instalat un erou nou: profitul" Initiative politice - "Ai strans toti gogomanii intr-un partid numit atat de frumos «Partidul Onestitatii si Demnitatii Cetatenesti» Ceea ce nu-i de inteles este ce legatura ai tu cu onestitatea si demnitatea?" (Aiecu, lui Tudor, direc torul), implicare sociala -"Asociatia Popular Ecologista, Bucuria de a Trai, Azi!" (Dominic) Un cercetator serios, Mircea Esanu, cu ochii mai mult in calculator, un psiholog in persoana fru moasei si ispititoarei Laura Lucescu, care IOAN P LAMATIC incepe o idila cu Mircea, trimisa aici de cineva misterios caruia ii reproseaza la telefonul mobil: "A fost odios sa ma trimiti aici tipul e destul de bine il}fipt si pare greu de urnit" Aluzii la mentalitati actuale - "lnvingatorii din zilele noastre trec pe sub arcuri de triumf facute din valuta", "Ministerele sunt conduse de politicieni Iar tinta lor princi pala este ciolanul" (Tudor) si tot Tudor, turnand bautura in pahare, Luciei: "Voi incerca sa te lamuresc cum pot culorile comuniste sa contribuie la formarea capitalistilor intr-o perioada de tranzitie" Citindu-i piesa "de sertar" ce-l evoca in titlu pe Ghicitorul de destine Nostradamus, cunoscutul critic Va lentin Silvestru o aprecia existenta ca pe o reusita, dar se arata sceptic in privinta reprezenta rii ei -"Mi-a spus ca se va juca, dar drumul va fi lung", marturisea autorul De la disparitia criticului a trecut aproape un deceniu si jumatate si piesa nu s-a jucat Nici celelalte Oare de ce? Ts "Gus Cs", g+ R 5CLIR1 RtTLIAL ANtVERSA Aniversarile au un ritual al lor, aproape imposibil de ocolit inainte de toate, ele impun un bilant, o dare de seama pentru timpul care a fost Imediat dupa aceea trebuie neaparat sa urmeze o deschidere, o promisiune pentru timpul care va veni Daca ar fi sa vorbim despre bilantul existentalui "George Ciprian", el ar putea fi rezumat cam asa: in urma cu 15 ani, cativa politicieni entuziasti si o mana de oameni preocupati de cultura au socotit necesara infiintarea unui existenta profesionist in urbea lor, mult iubitoare a Thaliei si chiar au reusit' sa-I puna pe picioare Mai bine zis, sa-I puna pe scena in decursul timpului, trei directori s-au straduit sa-I tina acolo (pe scena), manati de o singura viziune: aceea de a demonstra ca un existenta de proiecte poate functiona si la noi, la fel ca pretutindeni in lumea buna (a existentalui, desigur) Nu va fi fost prea usor, de vreme ce, iata, in ultimii 20 de ani n-a mai aparut un altul asemanator Dar au reusit, adaugand fiecare cate o caramida la temelia acestuia, intregind astfel o constructie care nu s-a abatut de la proiectul initial Daca ar trebui sa vorbim despre bilantul directoratului actual, el ar putea fi urma torul: cei mai importanti actori, regizori si scenografi au fost prezenti pe scena buzoiana in cadrul Festivalului Gala Vedetelor- VEDEexistenta Un festival care a reusi sa-si aseze numele pe afisul anual al manifestarilor de gen, deloc putine in ultimii ani, si care atrage aproximativ 5000 de spectatori intr-o singura saptamana (locatii: existental "George Ciprian", Clubul Pub T'essence, Biblioteca Judeteana, Parcul Crang, Piata Dacia) Spectacole pentru copii, realizate cu actori-elevi, dar intr-un registru profesionist, in cadrul unui program educational initiat de Paul Ioachim si continuat mai intai de Razvan Ioan Dinca, apoi de actualul director, Marinela tepus, in colaborare cu Liceul de viziuni "Margareta Sterian" Productii cu artisti straluciti, care se joaca in multe orase mari ale tarii, fie in cadrul unor festivaluri de existenta, fie in cadrul unor turnee (Bucuresti, Cluj-Napoca, Timisoara, Galati, Braila, Pitesti, Ploiesti, Deva, Focsani, Sibiu, Targu Mures, Craiova, Oradea, lasi, Ramnicu Valcea, Slatina) Invitatii onorate cu succes in Germania (Koln, Munchen, Stuttgart, Frankfurt) O buna relatie cu mass-media locala, astfel incat evenimentele teatrale sa ajunga in atentia publicului interesat Parteneriate deja traditionale cu Televiziunea publica si cu Radioul public care, impre una cu articolele aparute in presa centrala si in alte publicatii din tara, fac ca truda noastra sa fie cunoscuta si pe plan national Spectacolul Fii cuminte, Cristofor!, de Aurel Baranga, in regia Dianei Lupescu, urmeaza a fi preluat de catre TVR Psma nominalizare in cadrul Galei Premiilor UNITER, si un dosar de presa impresionant al recentei premiere Niste fete, de Neil LaBute, in regia lui Cristi Juncu O noua invitatie facuta, prin intermediul Institutului Cultural Roman, aceea de a prezenta, in septembrie, la Munchen, spectacolul cu Fii cuminte, Cristofor! si, nu in ultimul rand, poate un loc aparte pe care existental "George Ciprian" si 1-a gasit in inima buzoienilor Se cuvine sa spunem si ca acest bilant n-ar fi fost posibil daca edilii Buzaului n-ar fi sustinut, financiar si nu numai, proiectele acestui existenta Dupa cum nimic nu s- ar fi intamplat fara echipa existentalui, cei 28 de angajati reusind sa dea consistenta dorintei de a exista cot la cot cu teatrele deja consacrate Sau chiar sa le-o ia inainte, pe ici pe colo Aceasta ar putea fi o promisiune, caci ritualul aniversar cere si asa ceva Sa nu va lipseasca din biblioteca suplimentele revistei noastre: GALERIA existentaLUI ROMaNESC " La vorba cu VL AD MUGUR, interviu de Flo rica lchim Ursit scenei: MIHA I POPESCU de Margareta Andreescu El, vizionarul: AURELIU MANEA Un personaj tainic: ELIZA PE TRA CHESCU de Mihaela To nitza-lordache Un cavaler fa ra iluzii: PETRE SAVA BALEANU de Constantin Paraschivescu O viata in sute de roluri: MA RGARETA BACIU de Sorina Balanescu Histrion de cursa lunga: GHEORGHE DIN/CA de Constantin Paraschivescu Cercul de aur de MIHAI MaNIUtIU MARIOARA VOICULESCU -Jurnal Memorii VASILE COSMA -Actor sub zodia Shakespeare de Alexandru Firescu si Constantin Gheorghiu DAN MICU -Un destin spulberat de Doina Papp Conversatie in sase acte cuTOMPA GABOR, interviu de Florica lchim Patima pentru existenta sau VI RGINIA ITTA MA RCU de Constantin Paraschivescu GEORGE CONSTANTIN si comedia sa umana de Florica lchim Cu ochii deschisi sau IRINA sA CHItEA NU-sIRIA NU de Constantin Paraschivescu IOSIF HER tEA- vrajitor de sunete ciudate de Marinela tepus si Andreea Dumitru Mastile lui ALEXA NDER HA USVATER de Cristina Modreanu Surazator comediantul trecea: MIL UtA GHEORGHIU de Sorina Balanescu La portile fic tiunii cu MIRCEA ANDREESCU de Constantin Paraschivescu ACTORI ROMANI - SOC/ETAR/ LA COMEDIA FRA NCEzA de Anca Costa-Foru MARIA FILOTTI -Am ales existental VALERIU MOISESCU -Persistenta memoriei Carte cu GINA PATRICHI de Mircea Morariu DAN JI TIA NU si bucuria comunicarii de Ion Cazaban Cu ION CA RA MITRU de la Hamlet la Hamlet si mai departe de Mircea Morariu ION IA NCOVESCU -artist nepereche de Ioan Massoff Seria ESEURI, CRONICI, iNSEMNaRI TEATRALE Mnemosina, bunica lui Orfe u de Catalina Buzoianu in semnari teatrale de Camil Petrescu (2 voi ) Comentarii si delimitari in existenta de Camil Petrescu (2 voi ) Cronici teatrale de Cristina Dumitrescu Cronici teatrale de Victor Parhon Medeea lui Andrei serban de Ana Maria Narti Manusa prin tului Te atrul din colo de modern de Liliana Alexandrescu Sensuri ale corpului in dansul contemporan de Gina serbanescu Rezistenta prin Te atru de Dinu Kivu 2 Citindu-l pe Shakespeare de Andrzej urowski Seria DRAMATURGI DE AZI existenta spaniol contemporan, antologie de Ioana Anghel si Andreea Dumitru existenta american contemporan (Stra ini din toata lumea), antologie de Carol Martin si Saviana Stanescu ; editia romaneasca Andreea Dumitru existenta portughez contemporan, antologie de Andreea Dumitru Teatro con voz de mujer Dos piezas de Gianina Carbunariu y Laila Ripoll 1 Te atru cu voce de fe meie Doua piese de Gianina Carbunariu si Laila Ripoll editie bilingva de Catalina lliescu Gheorghiu Jean-Luc Lagarce -Dramaturgie, prefata si traducere de Eugenia Anca Rotescu Samuel Beckett - Dramaturgie, editie ingrijita, traducere si note de Anca Maniutiu Dramaturgi basarabeni de azi, antologie de Andreea Dumitru si Oana Bors Dramaturgie contemporana din Balcani, antologie de Andreea Dumitru Valere Novarina -L'operette imaginaire 1 Opereta imaginara, editie bilingva, in romaneste de Tudor Ionescu existenta spaniol contemporan 2, antologie de Ioana Anghel Dramaturgi isra elieni de azi, selectie si traducere din limba engleza de Ada-Maria lchim Goran Stefanovski -Povesti din Es tul Salbatic, prefata, selectie si traducere de Ioana leronim Seria DRAMATURGIE CLASICa WILLIAM SHAKESPEARE -Furtuna, traducere de Ioana leronim Seria "CAMIL PETRESCU" Jocul ielelor; Proza scurta; Note zilnice Seria MARI REGIZORI Al LUMII i ntalnire cu ROBERT WILSON Calea spre performanta DODIN si Te atrul Malai de Maria sevtova Calatorie fa ra sfarsit Reflectii si memorii de LEV DODIN existental meu de PIPPO DELBONO Spre un existenta sarac de JERZY GROTOWSKI S RVZSARD CIELAK, actor emblematic al anilor '60, volum conceput de George Banu i mpreuna cu Grotowski Te atrul e doar o fo rma de PETER BROOK ARIA NE MNOUCHKINE viziuni prezentului Convorbiri cu Fabienne Pascaud ARIA NE MNOUCHKINE, introducere, selectie si prezentare de Beatrice Picon-Vallin ROBERT WIL SON de Maria sevtova Seria EU, TU, EL sI ISTORIA i ANA MARIA NARTI -Fiare, in geri si martiri nsemnari despre seductia totalitara Chisinau, 7 aprilie Te atru-document Piese de Irina Nechit, Mihai Fusu, Dumitru Crudu, Constantin Cheianu Cartile pot fi procurate la MUZEUL LITERATURII ROMaNE, la sediul UNITER, online pe site-ul www editor ro si in teatre, precum si la telefonul redactiei (021 326 17 76) Costul unui abonament anual la revista existentaL AZI este de 100 lei, iar intregul set de carti aparute si neepuizate poate fi procurat cu 1320 lei Asadar, daca va intereseaza fenomenul teatral romanesc si din lume, daca vreti sa sprijiniti aparitia revistei existentaL AZI, puteti sa va abonati pentru anul 201 O, prin BRD - GSG, Sucursala Triumf, cont R052BRDE445SV00667874160, sau la telefoanele: 02 1 326 17 76 si 0722 455 954- Florica ICHIM, 0723 345 032-Oana BORs sau 0724 530 952 -Andreea DUMITRU De asemenea, nu uitati ca puteti sustine dezvoltarea colectiilor noastre de carte, directionand 2% din impozitul datorat statului catre Fundatia Culturala "Carnii Petrescu", in acelasi cont e-mail: existental azi@yahoo com; website: www existental-azi ro VA MULtUMIM! TEATRLIL -,- 2'J/ TEATRLIL(·;· 210 TEATRLIL"Js 212 VOLlJHE APaR l!TE SliHAR "{fAlfR IA TEA TR lJLlJI R OHANESC" 20 Laureatii Galei Premiilor UNITER 2010 n 31 Jural de campanie de Doina Papp 3S FESTIVALURI, GALE 3S Festivalul Dramaturgiei Romanesti, Timisoara 3S Patru zile dintrs saptamana de Nicolae Prelipceanu 40 FOR despre el insusi de Doina Papp 42 Gala STAR, Bacau 42 Gala Star respira adanc! de stefan Oprea s ESEURI s Verbele ajutatoare ale actorului de Anca Hatiegan SO lmitarea realitatii de Ion Manzatu S4 ANIVERSaRI S4 Logodnicu/ vesnic de Alice Georgescu (Traian Stanescu la 70 de ani) 62 Un crai de Curte-Veche de Doina Papp (Alexandru Repan la sapte decenii de viata) 6s Un suflet modest, o cariera implinita de Constantin Paraschivescu (Gheorghe Radu are acum 90 de ani!) ?2 MEMORIA existentaLUI ?2 Te atrul National din Bucuresti de Claudia Dimiu ss 130 DE ANI DE LA NAsTERE s Potrivire de jocuri in existenta/ lui Tudor Arghezi de Nicolae Havriliuc s INTERVIURI Mircea MORARIU s Mihai Maniutiu: ,Intensitatea mea cauta intensitatea c actorului" A onsemnat Calin Ciobotari CARTE CU qg Anca Ovanez: ,Daca voi nu ma vreti, eu va vreau!" ' GINA PATR ICHI A consemnat Calin Ciobotari 10? Balazs Zoltan: ,Libertatea da masura drumului" A consemnat Daniela Magiaru 111 Raluca Zamfirescu: ,Provin dintr-o familie pentru care cuvantul «impreuna» insemna foarte mult" A consemnat Mirela Sandu 111 Tibor Palffy: ,Ma consider un om foarte norocos" A consemnat Mirela Sandu 12S Mihai Calin: Vreau sa lucrez Vreau sa fac lucruri interesante" A consemnat Liana Ornea 130 Katalin Thur6czy: "Piesele mele sunt de o precizie geometrica" A consemnat Ruxandra Anton IJOLliHE APaRliTE 13S PORTRET 13S Ta lentul in stare pura de Ion Parhon "QAl ERIA 1EA 1RliLUI ROHANES<!" (actrita Elena Iulia Golan) 13? SPECTACOLE It ION CAZABAN 13 ? Drama mortii: de la Cehov la Maniutiu de Sorin Alexandrescu (Cantecul lebedei, de A P Cehov , DAN JITIANU , -Te atrul Clasic "Ioan Slavici" din Arad) b si ucuna 143 Omagiu unor iubiri de Mircea Morariu (Cantecu/ It lebedei, de A P Cehov -Te atrul Clasic "Ioan Slavici" It din Arad) 14S Liber la lonesco in romaneste! de Nicolae It Prelipceanu (Cantareata cheala si Lectia de Eugene lonesco -Te atrul de Comedie) 1s "Lectia" de la Comedie de Crenguta Manea (Cantareata cheala si Lectia de Eugene lonesco Te atrul de Comedie) 141 O comedie la Comedie de Nicolae Prelipceanu (Doamne ce macel! de Yasmina Reza -existental de Comedie Bucuresti) · 1SO Creatorul de circ si muzica de camera de Nicolae Prelipceanu (Puterea obisnuintei de Thomas Bernhard -Te atrul "Sica Alexandrescu", Brasov) 1S4 Prova d'orchestra de Andreea Dumitru (Puterea obisnuintei de Thomas Bernhard -Te atrul "Sica Alexandrescu" Brasov) 1sg Moscova ca nevroza de Mircea Morariu (Trei surori de Anton Pavlovici Cehov -existental de Nord din Satu Mare, Trupa "Harag Gyorgy") 161 Hamlet- regizorul de Mircea Morariu (Hamlet de William Shakespeare -Te atrul de Nord din Satu Mare, Sectia romana) 164 Hamlet in registrul existentalui fizic de Mircea Morariu (Hamlet de William Shakespeare - M Studio din Sfantu Gheorghe) 16""1 Sarah Bernhardt sau despre cum tipa languste/e de Calin Ciobotari (Recviem pentru o stea sau tipatul langustei -Te atrul National lasi) 16g Hecuba fu' Maniutiu de Calin Ciobotari (Aici, la porti le beznei, scenariu dramatic dupa Hecuba si alte tragedii euripidiene, de Mihai Maniutiu -existental National "Vasile Alecsandri", lasi) 1?0 Nazdrsvanii regizorale de Calin Ciobotari (Tinerete fa ra batranete si viata fa ra de moarte, scenariu de Te odor Corban -existental National "Vasile Alecsandri", lasi) x e 172 Captiv in propriul tet d Oltita Cintec (Natura moar ta cu nepot obez de Ion Sapdaru -existental National "Vasile Alecsandri", lasi) 113 Nepot obez, spectacol s/ab de Calin Ciobotari (Natura moviziuni cu nepot obez de Ion Sapdaru - Te atrul National "Vasile Alecsandri", lasi) f'JS Dragoste inchiriata de Ruxandra Anton (Natura VOLliHE APAR lfTE moviziuni cu nepot obez de Ion Sapdaru -existental "QALER IA TEA TR liLlll R OHANE5C " National "Vasile Alecsandri", lasi) 171 Destinatia lonesco de Ruxandra Anton (Cinci dimen siuni feminine, dupa texte de EugEme lonesco - Te atrul Dramatic "Fani Ta rdini", Galati) 17g Pe aripile instinctului de Ruxandra Anton (Cutia Pandorei de Katalin Thur6czy-Te atrul Dramatic Fani Ta rdini", Galati) 1go Cum va place de Mircea Morariu (Cum va place de William Shakespeare -existental "Tomcsa Sandor" din Odorheiul Secuiesc) 11J2 O mica scamatorie de Adrian Mihalache (Magicianul din Lublin, dupa Isaac Bashevis Singer -Te atrul Evreiesc de Stat) 1g3 O mama evreica de Adrian Mihalache (Dinastia Efros de Iacob Gordin -existental Evreiesc de Stat) 1g6 Fantasti si ironiei de Nicolae Prelipceanu (Cata speranta de Hanoch Levin -existental Odeon din Bucuresti) 1g1 Speranta moare ultima de Adrian Mihalache ANCA COSTA·FORU (Cata speranta de Hanoch Levin -Te atrul Odeon din Bucuresti) ACTORI ROMaNI - 110 Ludere necesse est de Adrian Mihalache (Alice, o SOCIETARI piesa neterminata de Iosif Naghiu -Te atrul ACT) 111 O comedie spumoasa de Nicolae Prelipceanu (39 de trepte, o comedie dupa un film de Hitchcock, adapta re de Patrick Barlow a ro manului omonim al lui John " Buchan -Te atrul "Nottara) 113 Umanitati de Nicolae Prelipceanu (Daca n-ai mai fi de Florian Zeller -Te atrul Foarte Mic) 114 Ca o sampanie frantuzeasca de Constantin Paraschivescu (Voiajul Domnului Perrichon de Eugene Labiche -existental Bulandra") 116 Un spectacol viu de Natalia Stancu (Floarea de cactus de Barillet si Gredy - Te atrul Metropolis) i mi place cand foaiere/e teatre/ar devin ne incapatoa 11g Doina Papp re de Marinela tepus (Floarea de cactus de Barillet Gredy- Te atrul Metropolis) Un destin spulberat 200 De ce ti-e scris, nu scapi! de Mircea Morariu (Funeralii de iarna de Hanoch Levin -existental DAN MICU Maghiar de Stat din Cluj-Napoca) 201 Pe fragmente de Mircea Morariu (Visul unei nopti de vara de William Shakespeare -existental National din Cluj-Napoca) 204 "Ce este un copil ? Un experiment !" de Elisabeta Pop (Copilul acesta de Jael Pommerat - Te atrul de Stat Oradea, Trupa "Iosif Vulcan") 20S O restviziunire de Mircea Morariu (Uciderea lui Gonzago de Nedialko Yo rd anov - Te atrul de Stat din Oradea, Sectia romana) 20s Cu usile inchise de Mircea Morariu (Mausoleul de Parti Nagy Lajos -Te atrul de Stat din Oradea, Trupa "Szigligeti) 211 Euforia dezastrului de Carmen Mihalache (Romania 21 a de Peca stefan -existental Ti neretului Piatr Neamt) 212 Spectacol remarcabil in casa moderna de Constantin Paraschivescu (Tango de Slawomir Mrozek-Te atrul "Anton Pann", Ramnicu Valcea) 214 Asteptandu-1 pe Beckett de Mircea Morariu (Asteptandu-1 pe Godot de Samuel Beckett - Te atrul German de Stat din Timisoara) 21( REVENIM 21( Afinitati elective de Crenguta Ma nea (Strigate si soapte, dupa lngmar Bergman- Te atrul Maghiar de Stat din Cluj- Napoca) i 21s O marime a tragicului de Nicolae Havriliuc ( n contai ner de Constantin Cheianu -Te atrul Odeon) 220 TURNEE 220 Gheara lui Bocsardi de Nicolae Prelipceanu (lvona, principesa Burgundiei de Witold Gombrowicz - Te atrul Maghiar din Sf Gheorghe la Bucuresti) 222 O imagine-emblema de Crenguta Manea (existental Tineretului din Piatra Neamt la Bucuresti) 22S PRAFUL DE PE SCaNDURa 22S Orasul Cinci intamplari de Theodor-Cristian Popescu 221 NOI iN LUME 221 O scriitura puternica, o pronuntata vointa de Irina Wolf (Sparge/ 1 Asparagus, text de Gianina Carbunariu - Bellaria Kino, Viena) 22'1 Te atrul de Camera Arad la Bekescsaba 230 NE-AU VIZITAT ·230 Te atrul si revolutia de Doina Papp (Exilatii de lvan Vazov- Te atrul National "lvan Va zov", Sofia) 232 DIN LUME 232 Paris 232 Portretul criticului ca simplu spectator de Adrian Mihalache 234 Dramele emanciparii de Adrian Mihalache (Ibsen la Theatre de la Colline) 23( Milano 23( Longevitatea mastii si a spectacolului (Arlechino) de Elena Butusina 241 Lyon 241 Magia piesei lui Visniec de Elisabeta Pop (Buzunarul cu paine) 242 Un public cu reactii prompte de Elisabeta Pop O ( Casimir si Caroline de don van Horvath) 241+ Malta 241+ Noul circ de Oltita Cintec 24/ Belfort 24/ Invitatie la "Persona" de Ion Jurca Rovina 241 Londra 241 Cum sa fii amuzant si sa amuzi in acelasi timp de Mirona Harabor (Duo "Ridiculusmus") 2S2 Masura ca o adiere de vant de Mirona Harabor (spectacole de Brook) ZSS iNTaLNIRI VIRTUALE ZSS Visez, deci exist! de Zomir Dimovici (Natasha) 26 1 PENTRU MEMORIA REVISTEI 26 1 Lansare-Eveniment (volumele Fiare, ingeri si martiri i nsemnari despre seductia totalitara de Ana Maria Narti si Chisinau, 7 aprilie, existenta-document: piese de Irina Nechit, Mihai Fusu, Dumitru Crudu, Constantin Cheianu) 2/2 CaRTI DE existenta 212 o' exegeza fundamentala de Mircea Morariu (existental absurdului de Martin Esslin) 2/4 Investigatie teatrologica de Constantin Paraschivescu (O istorie "dialogata" a Te atrului National lasi de Calin Ciobotari) 2/S "Fiind baiet, redactii bucurestene cutreieram " de Carmen Mihalache (Jurnal teatral -4 de Bogdan Ulmu) 217 Progres in scrierea dramatica de Constantin Paraschivescu (Ceai de fluturi de Flavius Lucacel) 2/i in acest existenta se intampla ceva de Constantin Paraschivescu (existental "Toma Caragiu" Ploiesti la 60 de ani ) 2/1 O carte numita "Adela" de Natalia Stancu (Adela de Olga Marculescu si Ion Moldovan) 2121 Un scriitor inzestrat de Constantin Paraschivescu (trei piese de Ioan P Lamatic) 2SS existental "George Ciprian", Buzau Scurt ritual aniversar Coperta 1: Actrita Carne/ia GHEORGHIU in Rixviem pentru o stea sau tipatullangustei de John Murrell, regia Anca Ovanez Coperta 11: Actorul Ovidiu GHINItA in Cantecullebedei dupa A P Cehov, regia Mihai Maniutiu Coperta III: Actorul Marius CORDOs in Puterea obisnuintei de Thomas Bernhard, regia Claudiu Goga Coperta IV: Scenografa Vanda Maria STURDZA 